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Mili studenti!

Otevirate tuto knihu patrné z dlivodu blizici se maturity ¢i pfijimacich zkousek na vysokou skolu. Ale s knihou m{ize
pracovat kazdy, kdo se chce seznamit se spole¢enskymi védami.
V ¢em vam mize pomoci? Zpracovaly jsme pro vas zaklady estetiky, filozofie, etiky, nabozenstvi, politologie, psychologie,
logiky , prava, ekonomiky a sociologie.
Chtély jsme, aby kniha byla prehledna, abyste se v ni dobie orientovali. K tomu by méla pfispét i graficka uprava, ve které
se stfida zakladni text s poznamkami.
Ty vés upozornuji na konkrétni dila (¢asto doporucena k precteni), webové stranky, preklady termind, vysvétleni
zakladnich pojm{, zajimavosti ze zivota jednotlivych osobnosti a perlicky souvisejici s tématem.
Nesmite zapomenout, ze nase kniha predstavuje pouze zaklady jednotlivych obord, doporucujeme ji pouzivat v kombinaci
s béznymi stfedoskolskymi ucebnicemi.
Néktera témata se samoziejmé prolinaji, to je nejen pro spolecenské védy typické.
Proto jsme opakujici se problematiku zpracovaly jen jednou, napfiiklad pojednani o Ustavnim pravu najdete v Politologii,
v kapitole Pravo se jiz nevyskytuje.
Za kazdou kapitolou najdete otazky, které provéfi, jak pozorné jste studovali.
Spravnost svych odpovédi si mlzete zkontrolovat v zavéru publikace. Zde najdete i jmenny rejstiik.
Vyvoj jednotlivych spolecenskych véd jsme dovedly do soucasnosti, snazily jsme se, aby vSechny informace byly aktualni.
Avsak lidska spolecnost se neustale vyviji a prinasi tedy do jednotlivych spole¢enskovédnich oborli nepietrzité zmény. Je
treba je sledovat, pfedevsim v oblasti prava (zmény zakon( a vyhlasek), ekonomie, politologie.
Doufame, Ze vas kniha bude inspirovat k hlubsimu studiu spolecenskych véd, zactete se do nékteré z doporucenych knih,
zamyslite se nad zajimavymi myslenkami a problémy.
V zavéru nasi predmluvy opisujeme ze stény Apollénova chrdmu v Delfach slova Soléna, Théleta z Milétu a Chiléna ze
Sparty:

Prehledné grafické zpracovani pomaha ke snadneé orientaci a zapamatovani uciva.

«Niceho pfilis. Utebnice obsahuje vice nez 100 kontrolnich otazek.
o "
~NevéF véemu.’

~Poznej sebe sama.”

... takze

... studujte s mirou

...informace si ovéfujte

... a objevujte své schopnosti,
dovednosti a znalosti

Hodné sil do studia preji autorky

hlavni text

podkapitola

pouzité znacky
o = piiblizné (u letopoctd narozeni a umrti)

Zajimavost ~ Pozndmka Odkaz Zapamatujsi  Vysvétlivka  Prectisi Pikantnost Tahak
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Estetika

ESTETIKA

1. Estetika jako véda

2. Uméni a umélecké dilo

3.Uméni, krasa a emoce

4. Umeéni a esteticka funkce a norma
5

6

. PFirodni a mimoumeélecké esteti¢no poznamka
. Druhy uméni

slecké sloh I estetika je =
7. U'f‘._e eckes ? y (styly) . » védni disciplina, ktera se zabyva
8. Déjiny estetiky - vybrani autofi krasnem, je svézana s filozofii _|
|
1. ESTETIKA JAKO VEDA w
B Estetika (nauka o esteti¢nu) je souhrnny pojem pro védu o plsobeni jevd na ¢lovéka ve specifické oblasti krasna,

. UMENi A UMELECKE DIiLO

prolind se s teorii uméni, avsak neni s ni totoznd, uméni tvofi pouze jednu z oblasti estetiky (vnimanou jako nejrozsah-
lejsi a nejviditelnéjsi), zabyva se i mimouméleckymi oblastmi esteti¢na, krdsou prirody
B jde také o lidskou reflexi vlastniho vztahu ke svétu,
piirodé a lidskym vytvorim
B ¢lovék vnimd, formuje a hodnoti svét z hlediska 1
vzajemného poméru krasy, osklivosti a dalsich zajimavost

estetickych kategorii

estetika - plivodné filozoficka disciplina, postupné
B je propojena s obecnymi védami o uméni se vyvijejici v samostatnou védu, pocatek estetiky

a s filozofii uméni jako védni discipliny klademe do
Umeéni je kategorie, kterd nema presné vymezené hranice

18. stoleti (Alexandr Baumgarten) J@@ ;I
! |
(ty se méni podle Uhlu pohledu jednotlivych estetickych

B je specifickou tvarci ¢innosti ¢lovéka zaméfenou na

zobrazeni vnéjsi i vnitini reality z hlediska estetika zkouma také tragicno &
L. . . a komicno, vzneseno, plisobeni
estetického pusobeni Y . . F
. . . . . kazdodennosti, banalitu, nudu atd. =
B tvofi jednotu tii prvkl: uméleckého procesu (tvor- ;I
ba uméleckého dila), uméleckého artefaktu (dilo) 3 | £

a pusobeni dila (konzumace uméleckého dila)
B uspokojuje estetické potreby ¢lovéka, pfinasi pocity estetické libosti, zprostfedkovava novy
pohled na viedni stranku zivota

Uméni mizeme sledovat z pohledu:

B historického (vyvoj jednotlivych druhl uméni, riizné vnimani krasy, estetické teorie)

B sociologického

B psychologického (jde predevsim o fantazii, invenci, napaditost, pfedstavivost, které jsou zaméreny na estetickou
puUsobivost vytvoru)
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B logického (do uméni zafazujeme vytvory patfici do jednotlivych druhd uméni bez rozliseni jejich umélecké
hodnoty)

Umélecké dilo

B zachycuje subjektivni pohled umélce, ktery ndm tento sv(j pohled zprostfedkovava

B vnimame jako redlnou véc, kterou si uvédomujeme jako umélecké dilo

B se chova jako zvlastni druh znaku, ktery nam predava urcité informace (dulezité je nejen to, co nam umélecké dilo
ukazuje, ale i jak)

B kazdé umélecké dilo vyvolava emoce, které se jako
specifické subjektivni prozitky projevuiji jako strach,
hnéy, soucit, laska, hrdost, stud, pocit viny, nendvist,

humor, pocit krasna, vzneseného, tragického vysvetllvka
B jiné emoce v tomtéz okamziku vnima divak, @:? lat. kultura = vzdélavani, vzdélani
posluchac apod., jiné autor, jiné napt. herec

Uzité uméni je uméni aplikované, dekorativni, uméni,
ve kterém je uzitnd funkce Uzce spjata s funkci estetickou
muzeme rozlisit z hlediska:
B vyvojového - umélecké femeslo, manufakturni vyroba, umélecky pramysl (navrhaistvi, design, zptisob
tvarovani, povrchového vzorovani atd.) spojujici icelovost a funkénost s estetickymi hodnotami
B funkce - truhlaistvi, fezbafstvi, zdmecnictvi, calounictvi, vazani kobercq, krajkarstvi, vysivkarstvi, zlatnictvi,
sklarstvi, loutkarstvi, zbrojifstvi, zvonafrstvi, vyroba keramiky, uzita grafika atd.
B materialu - vyroba z organickych latek (dfeva, papiru, kosti, klize, textilnich vlaken), z anorganickych latek
(hlina, mineraly, kovy), zumélych latek (porcelan, sklo)

Umeélecké dilo je specialni produkt lidské cinnosti, ktery nema pragmatickou funkci

B (ast estetiky se zabyva tim, jak umélecké dilo vnimame smysly, rozumovym aparatem, zkusenosti

B hranice mezi uméleckym dilem a mimouméleckym esteti¢nem je ¢asto rozlidena podle dominance estetické
funkce

B v uméni prevazuje esteticka funkce, nasleduji funkce: poznavaci, teologicka, ideologicka, prakticka

Umeénovéda (obecna uménovéda) sméfuje ke konkrétnim uméleckym druh@im, smértim a Zanrlim a teoreticky
zastieSuje problematiku spole¢nou véem druhtdm uméni

. UMENI, KRASA A EMOCE

Krasa, krasné, krasno - zakladni kategorie estetiky vyjadtujici kladny esteticky zazitek, nejvyssi estetickou hodnotu,

FG

néco vyjimecného a mimofadného, co je spojeno s obdivem, udivem, Gzasem,

co je néjak vyrazné, idedlni, co zplsobuje radost ap.

B krasa je nékdy vidéna jako ,jednota v rozmanitosti,
jindy jako ,zfetelnd dokonalost”

B podle Platéna souvisi krdsa s nddherou pravdy,

podle Aristotela je spojena s fadem nas pohled na krasu podléha do =
B prozitek krasy je dlikazem bytostného sladéni znac¢né miry historickym zménam, cesta k nové
¢lovéka a byti umélecké tvorbé je stéle oteviend ;'

B opakem je osklivost
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Estetika

. UMENI A ESTETICKA FUNKCE A NORMA

uméni plni fadu funkci - estetickou, poznavaci, vzdélavaci, zabavnou, magickou, sdélovaci, propagacni, argumentacni,
nabozZenskou, moralni, socializa¢ni, katarzni, slavnostni, dekorativni, dokumentarni, vyjadiovaci, uzitkovou, zobrazova-
ci, pragmatickou, ekonomickou atd. atd.

estetickou funkci mGzeme chapat jako neuzite¢nou, nekonkrétni, prazdnou (bezpiiznakovou), ale teprve ona strhava
nasi pozornost na sebe sama, na to, jak je dilo umélecko - esteticky ztvarnéno

kazdy umélecky systém ma své normy, ty vznikaji v prlibéhu Zivota spolec¢nosti (v jednotlivych sociélnich vrstvach),
maji tendenci prosazovat se jako stalé a obecné platné (generac¢ni hodnoty, skupinové hodnoty)

umélecké normy jsou pribézné uméleckymi dily porusovény a normativni estetika, kterd vynucuje dodrzovéni ustéle-
né estetické normy, je chybna

pevny zaklad estetickych norem muiZzeme odvodit z tzv. antropologické konstanty, ktera shrnuje nase fyzické a dusev-
ni zaklady

vysvétlivka

existuje také mnoho podob
osklivosti jak v pfirodé, tak

kyc chdpeme jako cosi nepatfi¢ného, pokleslého,
nespociva v urovni provedeni, ale v podbizivosti
v lidskych vytvorech a vztazich, v umélecké vkusu a zajmu, vyvolava emoce (nostalgie,
tvorbé vsak nemusi jit o neménny protiklad, soucit, sentiment), pracuje s pfedimen-

avantgardni dila ¢asto chtéji Sokovat vefejnost zovanosti a transparentnosti
osklivosti, jde-li o hodnotné umélecké dilo, vnuti
nam autorovo pojeti osklivosti (hrdizy) jako novou
uméleckou krasu

. PRIRODNi A MIMOUMELECKE ESTETICNO

esteti¢no je predmét, ktery zkouma estetika, krasa viak neexistuje nezavisle na nas, vse, co nas obklopuje, posuzujeme,
to se tyka i predmétl mimouméleckych a piirody

esteticky kladné jsou hodnoceny napi. krystaly minerald, snéhové vlocky (z anorganické piirody), a kvéty rostlin, rostli-

ny, plody, zvitata, lidské télo (z pfirody organické)

esteticky nas uspokojuji predevsim jednotou ve své nekonecné rozmanitosti

néhledy se vsak historicky méni (klasicismus — pozadavek fadu, romantismus — pozadavek rozmanitosti,,,divokosti pfirody

esteticky pfistup se prosazuje i pii vytvareni pfirody ¢lovékem, pii stavbé sidel, obydli, péci o télo, kombinovéni oblece-
ni, stolovani, chovani, zdobeni atd.

kromé funkcnosti se projevuje barevné sladéni, zdobnost, ladnost atd.

s hmotnou kulturou souvisi rozvoj femesel

s duchovni kulturou souvisi magické ritualy, ritualy viibec, fe¢ a komunikace

8
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Poaiaiiinad e i Bl

kazda klasifikace uméni je vzdy jen s 'f':l -
pfiblizna a nedokonald, pocatky uméni i
sahaji do pravéku; pravdépodobné L#T1 =
o nejstarsi je tanec a pravéké vytvarné é [f<
6. DRUHY UMENI umeéni, uméni se vyviji a diferencuje az do i
soucasnosti; vznikaji nové druhy, nova
B umélecka dila jsou zvlastnim zptisobem sdélenti, kazdy odvétvi, umélecké styly a umélecké programy
zpusob sdéleni ma vlastni repertoar vyrazovych pro- ;'
stredkd (hudba napf. melodii, barvu, zvuk hudebnich 2

nastrojud, harmonii, rytmus)

B piedevsim od 20. stoleti dochazi k vzajemnému propojovéani uméleckych druhd

B vuméleckém systému je obsazen fad, v kazdém druhu uméni je nékolik systémovych vztah (subsystémy), v konkrét-
nim uméleckém dile je pak néktera systémova slozka dominujici

Cleni se na zakladé:
B pouzitého materidlu (hmota, barva, zvuk, slovo)
B podle smyslu, k némuz se umélecky obraz obraci (zrak, sluch, dotek)
B podle utvéreni obrazu:
B uméni prostorova — malifstvi, socharstvi, architektura
B uméni ¢asova - hudba, slovesné uméni
B uméni prostorocasova - tanec, divadelni, filmové a televizni uméni
B podle vztahu k jevové skutec¢nosti (uméni zobrazujici, uméni nezobrazujici)
B podle vztahu k mimoestetickym, praktickym funkcim (uméni volné, uméni uzité)

7. UMELECKE SLOHY (STYLY)

B umélecky sloh (styl) je souhrnem charakteristickych vlastnosti obsahovych a formélnich, spolecnych uméleckym dildm
B urcité historické epochy (historické slohy)
B urcitého teritoria nebo néroda (narodni slohy)
B urcité skoly, autora (osobni sloh)

B umélecky smér je obdobou uméleckého slohu, ale v mensim méfitku a krat$im ¢asovém uUseku, termin se pouziva
predevsim pro moderni uméni

Umélecké slohy (styly) a sméry

Romansky sloh Pointilismus Futurismus
Gotika Secese Surrealismus
Renesance Fauvismus Abstraktni expresionismus
Manyrismus Art Deco Pop Art
Baroko Expresionismus Minimalismus
Rokoko Die Briicke Postmoderna
Neoklasicismus Der Blaue Reiter Magicky realismus
Romantismus Bauhaus
Realismus Kubismus
Symbolismus Suprematismus
Impresionismus Konstruktivismus
Post-impresionismus Dada
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kalokagathia = ideal spojeni krasy a dobra v jed- ;{ —
Esteti ka nom principu, ktery urcuje vychovu -r[-
JHE

¢lovéka, ale i tvorbu a posuzovani
' uméleckych dél

8. DEJINY ESTETIKY - VYBRANI AUTORI
(o)
\ pou ]
B Antika UL

B od starovéku se lidé zamysleli nad pojmy krasa a uméni, tyto Uvahy tehdy spadaly do oblasti filozofie a najdeme je
v knihach feckych filozofa

B prvni Uvahy o krase se objevuji v u¢eni pythagorejci, ktefi v hledani krasy dochézeji k definovani krasy jako harmonie,
kterd je déna ciselnymi vztahy, krdsnou pomérnost nachazeji nejen ve tvarech, ale i v lidské povaze a vlastnostech, ve
vesmiru

B Sokratés uvazoval o krase konkrétnéji, stanovil zaklady racionalni analyzy uméni rozliSovanim cile a prostredk
(vSechna femesla a uméni jsou jen prostiedky pro dosazeni nejvyssiho cile - moudrosti), krasa neni absolutni, je vzdy
ve spojeni s dobrem a uzite¢nosti, télesnd krasa neni skute¢nd, neni-li doprovazena soucasné i Slechetnou dusi (tzv.
kalokagathia)

B Platon (5.-4. st. pi. n. |.) byva povazovan za zakladatele estetiky, Uvahy o absolutni krase zapsal v dialogu
Hippias vétsi, ve kterém oddélil krasu od smyslového svéta, krasné je to, co je vhodné, ale véc je krasna tehdy, jevi-li se
takovou viem a vzdy, krdsné je pfijemné, barvy a tvary maji podil na krdse, je v nich pfitomna, krasa je spolu s dobrem
a moudrosti vlastnosti bozi, povznasi dusi, laska ke krase je nejblizsi lasce k bohu

zajimavost

podle Platona je zakladem uméni
napodobovéni smyslového svéta,
ktery je sam zase napodobenim
svéta ideji (hdpodoba napodoby -~
mimésis miméseds)

Platon vidi podstatu krasy v pfirodé,
v jednoduchosti a pravidelnosti,
nejvyssi krasu vidi v ctnosti

B Aristoteles (4. st. pf. n. |.) také chape uméni jako druh napodobovani, bere ho jako ¢innost tvirci, uméni podle néj
vznika vynalézavym napodobenim pfirody a dovrsuje to, co pfiroda zapocala, uméni vyvolava v ¢lovéku silné city, které
maji ocistny, zuslechtujici vliv (katarze), nebot osvobozuji dusi od zapornych vasni a afektt a tim obnovuji rovnovahu
a harmonii, Gvaham o krase a uméni vénoval spisy Poetika a Rétorika

B Vitruvius (architekt konce 1. stol pt. n. l.) pfisuzoval nejvyssi hodnoty principu symetrie, vidi v uméni dvé slozky:
femesInou a rozumovou, vytvoreni uméleckého dila patii jen odbornikovi, ale rozumét mu mize kazdy vzdélany clo-
vék, napsal knihu 10 knih o architekture, kterd ovliviiovala jesté architekturu renesanéni

B Plotinos (3. st. n. l.) ve svém dile Enneady rozvinul myslenky o stupriovitosti krasy od pozemskosti az k absolutnu (od
¢lovéka k Bohu), nad krasu stavi mravni dobro, jeho Gvahy mély velky vliv na maliistvi, jehoz principy ptevzalo i malif-
stvi kiestanské (zobrazované postavy byly izolovany od okoli, byla odstranéna plasti¢nost, kazdy predmét byl zobrazen
ve skute¢né velikosti atd.)

B epikurejci hodnotu krasy a uméni vidéli v rozkosi, kterou poskytuji

B skeptici bojovali proti estetice jako védé:, Existuje krasa a uméni, ale neexistuje pravdiva véda o krase a uméni:
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podstatnou roli hraje v uméni stfedo- -ﬂ""?p.

véku barevna symbolika a svétlo

(W)

Pocatky stiedovéku

jsou na jedné strané postizeny tzv. obrazoborectvim, které zatracovalo jakékoli uméni (obrazy byly povazovany za
modly), které pry pochézi od dabla, omezovéno bylo pfedevsim divadlo

nékteré osvicenéjsi sméry vsak uméni haji, chtéji vyuzit uméni k propagaci krestanstvi

Aurelius Augustinus (4.-5. st. n. 1) vidi jako podsta-

tu krasy vztah mezi lidskym a bozskym, nejkrasnéjsi

obrazec je kruznice, protoZe ukazuje bozi nekone¢nost _

a vécnost, vie na zemi i na nebi je vyvazeno a harmonic-

podle Aurelia Augustina stoji za
krdsou tvary, za tvary miry a za
mirami, proporcemi ¢isla

ky odstupriovano, nejvyssi krasou je blh sam, ze staro-
véké estetiky prevzal tezi o objektivnosti krasy, pravidlo,
které stanovi, Ze je-li néco krasné, je ur¢eno nalezitym
vztahem &asti, rytmem

Vrcholny stfredovék

zakladem celé gotické kultury je spiritualismus, tj. pfedstava ideaIniho nebeského svéta a vira v jeho existenci

gotika vytvari systém, ve kterém ma kazda malickost své urcené misto v hierarchii, spole¢nym principem je univerzalni
harmonie naplnujici cely svét a jejim zékladem je stale zasada ciselné harmonie

goticky umélec neusiloval o vyjadfeni skute¢nosti, kterd ho obklopovala, ale o postizeni univerzélniho fadu, ktery
vdechl svétu stvofitel -ﬁ"’f'“
vyjimecna je estetika cistercidckého radu (rozviji prede- . Y
vsim architekturu) a estetika Charterské skoly

Tomas Akvinsky (13. st. n. l.) v poznani krasy pfisuzuje
znac¢nou ulohu lidskému subjektu, kromé absolutni
krasy boha existuje i relativni krasa zjevena ve vécech,
které bah stvoril, krdsa svéta je symbolem krasy bozi,
nejvyssim uménim je umeéni kontemplace (rozjimani), e 2

poznamka

podle T. Akvinského je faktorem
krasy proporce, ktera odpovida cili,
pfirozenosti, podstaté nebo formé véci ;'

v némz duse vidi Boha
Cennino Cennini (14. stol.) napsal Knihu o uméni
stfedovéku, v niz popsal malifské a sochaiské

techniky i piipravu umélce pied tvorbou, pojednava mezi nejvyznamnéjii predstavitele
v nii o filozofii vytvarného femesla renesan¢ni estetiky patii: M. Ficino, =—
L. Battista Alberti, Leonardo da Vinci,
Renesance (14.-16. stoleti) Michelangelo Buonarroti a A. Diirer ;'

renesance se myslenkové obraci k antice, ale stfedovék
zcela neodmitd, do nabozenského systému jen zasahuje materialisticka (pfirodni) véda

jedinec se stava zdrojem hodnot a méritek, je kladen vétsi dlraz na subjektivitu estetického prozitku, esteticka libost
vychazi ze subjektu a je reakci subjektu (vnimatele)

uméni stoji vys nez pfiroda, umélecké dilo neni jen kopii pfirody, ale jeji ndpodobou (mimésii)

navaznost na stfedovék vidime i ve volbé témat, ndbozenska tématika stale prevlada, presto

vsak renesancni umélecka dila oslavuji pozemsky zivot b

umélci piebiraji anticky nazor o jednoté v rozmanitosti,
snazi se o harmonické vyjadreni fyzickych a psychickych
sil ¢lovéka

zajimavost

pozdni renesanci tvofi tzv. manyrismus (nékdy je

:I I uvadén i jako samostatny obor) LI e




Estetika zabyvali néktefi umélci:

teorii barokni estetiky se

napt. P. P. Rubens,

G. L. Bernini

jednim ze zdkladu estetiky se stava nauka o proporcich
vztahu k rytmu a harmonii

17. stoleti (baroko a klasicismus)

je dobou, kdy vytvarné uméni, architektura a hudba
jsou oznacovany jako tvorba barokni, a pritom nemaji typickymi klasicistnimi dily jsou
vlastni barokni estetickou nauku divadelni hry Jeana Racina
baroko klade diiraz na dynamismus, efektnost, barev-
nost a svétlo, priklani se k masovosti, vedoucim umélec- AT
kym stylem je divadlo a opera

filozofové a védy té doby byly v pfikrém rozporu s vyrazovymi prostredky barokni kultury

klasicizujici estetika uci, Ze krasa je objektivni, je vlastnosti redlnych predmétu (ne nasich reakci na né), krasa zavisi na

dobrych proporcich, zachovani miry, harmonie forem, krasu vnimame smysly, ale nejdulezitéjsi je pfi jejim ocenéni rozum,

krasa je pfitomna v piirodé i uméni, pfiroda je uméni vzorem, uméni ji vséak miize pfevysovat, protoze si z ni vybira, uméni
se ma fidit pravidly, vzorem vrcholného uméni jsou dila
anticka, vedoucim uménim této epochy je architektura
René Descartes i v uméni zdUraznuje funkci rozumu,

poznamka

vyzdvihuje schopnosti subjektu, a to v tvorbé, ale i v po- krasa je podle Descarta vztah naseho

znavani krasy, ke krase musime pfistupovat pomoci usudku k néjakému predmétu

smyslové analyzy (tim spojuji krasu s libosti)

Nicolas Boileau vychazi z Aristotelovy estetiky, klade T

ddraz na srozumitelnost, dilo je krasné tehdy, pIni-li spolecenskou funkci

Pierre Corneille tvrdi, Ze uméni zavisi na vnimateli a ma ocistnou funkci (katarze)

Francis Bacon se zabyva estetikou ve svych spisech O krase a Nova Atlantida

Thomas Hobbes udi, ze krasné je to, co je uzitecné, a uzitecné je to, co je svobodné, vyzdvihuje tlohu fantazie, kterd
nuti rozum k ¢innosti, klade dliraz na péstovani osobnosti prostfednictvim vkusu

18. stoleti (osvicenstvi)

se snazi vée rozumoveé vysvétlovat (predevsim na zakladé faktd a zkusenosti, ne jiz jen pomoci rozumové spekulace)

v uméni se uplatnuje po barokizujici a klasicizujici linii i rokoko, na konci stoleti se zac¢ina formovat romantismus
vznika nova védni disciplina — estetika - jejim zakladatelem je Némec Alexandr Gottlieb Baumgarten (1714 - 1762),
ktery ve svém dile Aesthetica tento obor pojmenoval, ale rozebral i otazky souvisejici s vymezenim oblasti estetiky,
za nejbohatsi model pro umélce povazuje piirodu, do-
konalost chape jako jednotu v rozmanitosti (tzv. unitas
multiplex)

zakladatelem modernich d&jin uméni *
Némecko je J. J. Winckelmann (1717-1768) ;J

Johann J. Winckelmann byl zakladatelem moderni
archeologie a velkym znalcem antického uméni, jeho kniha Dé&jiny uméni starovéku se stala zakladem teorie klasicismu
Gothold E. Lessing ukazuje, Ze kazdy zanr ma sva specifika, ktera urcuji jeho moznosti, je zakladatelem kritiky uméni

Immanuel Kant pokladal teorii uméni za zprostredkujici

¢lanek mezi citem a rozumem
poznamka

podle Kanta musi byt uméni oddéleno
od uzite¢nosti, tim vyloucil zumélecké
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za nejumélectéjsi dilo
povazuje Kant arabesku,
ornament, ktery nenese

zadny vyznam

B teorii poznani rozviji v dile Kritika ¢istého rozumu, kde
se zabyva transcendentélini estetikou, snazi se o poznéni
smyslovych forem a jejich vztahu ke zkusenosti

B v Kritice soudnosti klasifikuje pojem krasna v ramci estetického systému, estetické soudy jsou podle néj zalozeny
na emoci, maji hodnotu obecnou, ne vsak objektivni, ale ¢isté subjektivni

B umeéni jakozto vysledek svobodné c¢innosti, umélecké hry predstav Kant rozdélil na uméni slovesné (fecnictvi,
basnictvi), uméni vytvarné (sochaistvi, stavitelstvi, malifstvi), uméni krasné hry pocitka (hudba)

B jeho predstava autonomnosti uméni je zbavuje spolec¢enského smyslu a poslani

z jeho dila také vyc¢teme nazory o vlivu krasy na lidskou osobnost, ¢imz prokazuje pfibuznost krasy a dobra
B jeho estetika je vyhradné popisem struktur uvnitf

subjektu, neni zadné krasno, krasa sama o sobé, je
pouze néjaka reakce subjektu, pokud vypoviddme,
Ze néco je krasné, vypovidame pouze o sobé

poznamka

nejvyznamnéjsim vysledkem
Herderovych estetickych tvah
je kniha Ideje o filozofii dé&jin lidstva

a nikoli o predmétu

Johann G. von Herder pozadoval pfisné estetické
hodnoceni, které se nemuze spokojit s dosavadnimi
teoriemi, krasa neni v teorii, ani v logice, jeho pojeti

tedy zavisi na subjektivnim posouzeni, vychazi z ¢lovéka
a spéje k poznani ¢lovéka, byl jednim z prvnich autor(,
ktefi zacali interpretovat umélecké jevy historicky, vni-

poznamka

J.W. Goethe: Nauka o barvach

mat krdsu mize jen vyrovnana duse
(vychézi z psychologického pojeti)

Johann Wolfgang Goethe se snazil o postizeni krasy
jako nejpfirozenéjsi véci na svété, tvirci proces povazo-
val za hru, v niz se pfiroda a umélec vzajemné predstihu-
ji v ¢inech, vitézi oba, krasa je ndhodny, nevypocitatelny
jev, neoddélitelny od naseho Zivota

odkaz
Friedrich Schiller se snazi nahradit,,subjektivni” Schiller: Listy o estetické

koncepci krasy ,objektivni’, krasa je podle néj svoboda, vychové clovéka _I
uméni ma soucasné i vychovévat

Anglie

precti si

Anthony Ashley Shaftesbury chape estetiku a etiku

jako jednotu, dobro a krasu poznavame moralni slozkou Diderot: Pojednani o krase r’l

své osobnosti, objevil vyznam krasy pro mravni vyvoj Voltaire: Esej o epice &=

a vychovu lidské spole¢nosti Schiller: O naivnim a sentimentalnim basnictvi
Edmund Burke tvrdi, Ze vnimani krasy je projevem ;'

nikoli rozumu, ale vasné, zddraznuje roli instinktu, ktery
je na rozumu nezavisly

Francie
Denis Diderot své prvni nazory o estetice publikoval v Encyklopedii v hesle ,krasa’, hlavnim ukolem krasy je vzbuzo-

vat vzruseni, dojeti
Jean J. Rousseau vyzyval k uplatnéni pfirozeného citu, uméni hodnoti kladné, je-li citové, vzbuzuje-li emoce
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Estetika

1. polovina 19. stoleti (romantismus)

béhem prvni poloviny tohoto stoleti se rozviji romantismus - kladl draz na emocionalitu, na nitro ¢lovéka, na smysly
a vuli, hlasa pravo na véasen, na originalitu, vnasi do uméni dynamicnost proti pfedchozi stati¢nosti, stal se opozici proti
klasicismu

oproti osviceneckému kosmopolitismu jsou zdlraznovany jednotlivé typické vlastnosti narodu, ,objeven” je rytifsky

stredovék, pohanské historie, mytologie, lidové pohad-
ky, exotika =

Georg Wilhelm Friedrich Hegel stavél na nejvyssi
stupné sebeuvédomovani uméni, nabozenstvi a filozofii, déjiny uméni Hegel ¢lenil do 3 etap:

1. symbolicka forma uméni

(starovéké civilizace, uméni primitivnich kmen)

filozofie stoji nejvyse, protoze uméni je vazano na smy-
slovou stranku ¢lovéka, je chdpéno jako nositel ideje,

2. klasicka forma uméni ,_i.-'-;l.-hl
krasa ma funkci poznavaci, krasa a pravda se pfilis nelisi, (antické Recko a Rim) fﬂ J
krasa je idea jevici se smysltm, pravda je idea jevici se 3. romanticka forma uméni %

rozumu (uméni kiestansko-germanského svéta)

William Wordsworth vystupuje s ndzorem, ze uméni

) =]
je spjato s filozofii, umélec je prorok a mudrc, umélecka ""——-:fl;ih =
pravda je pravdou citu

Victor Hugo odmita hierarchizaci historickych stylG a zanr(, takovy postup ni¢i umélecké dilo, dilo se nema fidit podle
soucasnych norem, protoze ty jsou jen odrazem stavu spole¢nosti, krdsa a uméni jsou nadcasové X

Arthur Schopenhauer tvrdi, Ze pfi vnimani umélecké- 1?'

ho dila umlkaji pudy a duse clovéka se citi osvobozena,
uméni osvobozuje od vile a pozorovatel se stava pou- O
hym okem vidoucim svét zcela cisté, subjektivné

poznamka

z estetickych zazitk( Schopenhauer
stavi nejvyse hudbu A ;l

2. polovina 19. stoleti (realismus) | £

myslenky o dominantnim postaveni piirody v umélecké tvorbé daly vzniknout realismu a pozdéji naturalismu (natu-

ralisticka etika vrcholi v dile E. Zoly, ktery zdiraznuje pravdivost uméleckého obrazu)

Hippolyt Taine uci, Ze uméni je produktem prostredi, kde se rodi, uméni ma zobrazovat to nejpodstatné;jsi daného

objektu

Friedrich Theodor Vischer se odklani od metafyzického pojeti estetiky, uméni je podle néj uvédoméla organizace na-

hody, objekty jsou krasné, protoze odpovidaji estetickym zakonlm, uméni vznika jako koordinace estetickych zékonl

arozumu

Johann Friedrich Herbart se soustfedil na formu a jeji strukturu, krasno je obsazeno v pouhé bezobsazné formé, ob-

jektem estetickych soud je forma, nikoli obsah, on i celd jeho $kola se snazili najit zakladni zakony tvaru, usporadani,

barvy, rytmu, krasa a uméni pak pozbyvaiji svij skryty ideovy vyznam, prestavaji byt symbolem

Friedrich Nietzsche fikd, Ze uméni je odrazem Zivota, rozvijenim Zivotnich sil pomoci obrazl, umélecka tvorba sama

je unikem od pozemské reality, od pravdy

B vroce 1871 napsal dilo Zrozeni tragédie z ducha hudby, ve kterém své pojeti estetiky demonstruje na vykladu antiky,
ve které plsobi dva principy: dionysovsky (opojeni, extaze, hudba) a apollinsky (mira, umérenost, harmonie, divadlo)

Gustav Theodor Fechner zalozil psychologickou experimentalni a sociologickou estetiku, rozvinul metody volby,

tvorby, pouziti, téchto metod pouzil pfi zkoumani, zda tzv. zlaty fez ma zvlastni estetickou hodnotu, sestavil Sest zako-

nu estetické libosti
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B 1. polovina 20. stoleti

B fenomenologicka estetika nabizi estetice metodu uvédomovani si vnimani a popisovani vnimani a prozitku jednotli-
vych uméleckych dél
B psychoanalyza a estetika jsou v pusobeni S. Freuda
propojeny, jeho metoda analyzy snu piipomina inter- hoznamka
retaci uméleckého dila, jejichz smysl neni urcitelny
P 9 Y Y O na Freudovych poznatcich byl

a popsatelny jednoznacné ; ; .
pop y) . . zalozen také surrealismus L =
B Carl Gustav Jung pracoval s pojmem archetyp (ktery -

vykladal jako pfedobraz — motivy opakujici se v pohad- e
kach, mytech a jako komplexné nevédomy fenomén,

ktery nelze nijak racionalné vysvétlit), pro estetiku jsou dulezité jeho rozbory symbolu v uméleckém dile

Benedetto Croce nevychdazel ve své metodé z problému uméleckého vnimani, ale naopak z uméleckého tvoreni, nej-
dllezitéjsi je niterna vize, vyraz, tedy ne néco konkrétniho, pevného, viechny umélecké druhy splyvaji v jedno, teprve

potom kazdy dusevni vyraz musi spontanné dojit ke své technice, estetiku ztotoznuje s lingvistikou, obé védy totiz
- s b
studuji vyraz ..ﬂ-" -

poznamka

Croce pfipousti, ze umélcova intuice je = —==5=
uz ¢astecné propojena s urcitou technikou Ll ;l

| |

B Ernst Cassier rozpracovava pojem symbol v uméni, krasa je podle néj vzdy symbolem, uméni je nejvy$sim stupném
symbolizace

B Herbert Read zkoumal vliv uméni na vyvoj jedince, ve svych dilech Vychova uménim, Uméni a spolecnost, Smysl
uméni, Filozofie moderniho uméni vidi smysl v navratu k ¢istému détskému vnimani, k intuici

B 2. polovina 20. stoleti

B tendence realistickeé se stridaji s abstraktnimi, uméni vice nez kdy jindy popira tradi¢ni postupy, hleda nové vyjad-
fovaci formy, charakteristicka je dynamika

B myslenkovy proces umélce uz je sdm uméleckym dilem

umeélci se snazi tvofit dila proménlivd, mnohoznacna, moderni uméni chce byt uménim vyznama a poselstvi

B marxisticka estetika vychézi z Marxova uceni o tom, Ze neni Ucelem intelektualni aktivity svétu porozumét, ale zmé-
nit ho, tato estetika orientovala svUj zajem na zkoumani praktického Gcinku uméni, uméni je pfedmét, stejné jako jiny
vyrobek, tato estetika pozaduje realistické zobrazeni skute¢nosti, postupné pfipojuje pozadavky stranickosti a lidovosti

B existencialismus a jeho estetika uci, ze umélec je ten, kdo vidi Zivot z hlediska jeho originality a jedine¢nosti, existencialni
umélecké dilo se rodi v rozhodnuti, ze zobrazovana realita
Zivota nesmi byt poni¢ena zdsahem rozumu, jenz by ji ,vy-
svétlil’, tedy pojmové zafadil, zobecnil, toto uméni hovoii

poznamka
o absurdité lidského Zivota, ono samo je absurdni - — =
B strukturalismus pracuje s pojmy: umeIeF pot?le Sartra (VGJX|st§nC|aI!smus) :
teticka funkee (@i z véci, kerd je jeii itel vnucuje své sny spole¢nosti, msti se na ni, AL
esteticka funkce (Cini z véci, ktera je jejim nositelem, mugi ji, publikum ma z toho potésent, —
esteticky znak, tzn. esteticka funkce oznacuje schopnost umélecka dila jsou pasti, které nuti divaka, aby si
predstavoval, aby se,nakazil jedem autora’, vtom
okamziku se autor sdm uzdravuje, proziva jakousi =
:I I katarzi (ocistuje se umélec, nikoli publikum) ;' -




Estetika

izolace predmétu, ktery je estetickou funkci dotcen), esteticka norma (sila, ktera esteticky postoj ¢lovéka k vécem
reguluje) a esteticka hodnota (findlni vysledek vztahovani se k estetickému znaku, je priinikem jedinecnosti a obec-
nosti)

B sémiotika mize veskeré zkoumané skutecnosti pfevadét do znakového kddu, s kterym Ize dale pracovat, napf. hledat
jeho zakonitosti, vyclenit urcita pravidla, kddem muze byt i jakékoli umélecké dilo

B postmoderni estetika a postmoderni tvorba odrazeji
zmeénény postoj umélcl k tradici (uplatiiuje se kriticky
a ironicky navrat ke star$Sim uméleckym forméam), klade )
dlraz na problém prijeti dila publikem, nedGvéfuje o nejvyznamnéjsi estetici, ktefi pracuji = ¥ E

poznamka

jakymbkoli zastfe3ujicim ideologiim se sémiotikou: F. de Sussure (Kurs obecné % {
B naivni pfijemce chape postmoderni dilo pfedevsim lingvistiky, 1915), R. Jakobson, U. Eco — j
pies jeho obsah, kriticky pfijemce pies formu, ironické >

odkazy a mezitextovy dialog

Bk nejvyznamné;jsim teoretikim postmoderny patfi Leslie A. Fiedler a Jean F. Lyotard (dilo Postmoderni situace,
1979), M. Foucault (Dégjiny Silenstvi, D&jiny sexuality) atd.

B dalsi predstavitelé estetiky 20. stoleti: E. H. Gombrich, K. E. Gilbertova, A. Hauser (Socialni historie uméni, Filozofie
déjin uméni), R. Huyghe (Uméni a lidstvo), G. Dorfles (Promény uméni)

B VYZNAMNE POSTAVY CESKE ESTETIKY:
F. Palacky (1798-1876, Prehled déjin krasovédy, Krasovéda), F. M. Klacel (1808-1882), J. Durdik (1837-1902, VSeobecna
aestethika), M. Tyrs (1832-1884), O. Hostinsky (1847-1910), O. Zich (1879-1934, Estetika dramatického uméni, Estetické
vnimani hudby), Jan Mukafovsky (1891-1975), M. Novak, K. Svoboda, V. Stech, J. Volek, I. Zhok, J. Zvéfina,
M. Mi¢ko, S. Sabouk, Z. Mathauser, D. Prokop atd.

EZD ESTETIKA

1. Definujte pojmy: a) estetika b) krdsa c) uméni

2. Jaké funkce plni uméni?

3. Jak mizeme rozdélit uméni?

4. Prifadte filozofy k jejich pohlediim na estetiku, krdsno a uméni:

a) stavél na nejvyssi stupné sebeuvédomovani uméni, ndbozenstvi a filozofii, filozofie
stoji nejvyse, protoze uméni je vazano na smyslovou stranku ¢lovéka, je chapéano jako
nositel ideje, krasa ma funkci poznavaci, krasa a pravda se pfilis nelisi, krasa je idea
jevici se smysliim, pravda je idea jevici se rozumu

1) Aristoteles

b) pokladal teorii uméni za zprostredkujici ¢lanek mezi citem a rozumem, teorii poznani
2) Platon rozviji v dile Kritika cistého rozumu, kde se zabyva transcendentaIni estetikou,
snazi se o poznani smyslovych forem a jejich vztahu ke zkusenosti

=

c) chdpe uménijako druh napodobovini, bere ho jako c¢innost tvlrci, uméni podle néj
3) Aurelius Augustinus vznika vynalézavym napodobenim pfirody a dovrsuje to, co pfiroda zapocala, uméni
vyvoldva v ¢lovéku silné city, které maji ocistny, zuslechtujici vliv (katarze)

>

vidi jako podstatu krasy vztah mezi lidskym a bozskym, nejkrasné;jsi obrazec je kruz-
4) Friedrich Nietzsche nice, protoze ukazuje bozi nekone¢nost a véc¢nost, vse na zemi i na nebi je vyvazeno
a harmonicky odstupriovano, nejvyssi krasou je biith séam

Uvahy o absolutni krase zapsal v dialogu Hippias vétsi, ve kterém oddélil krasu od
smyslového svéta, krasné je to, co je vhodné, ale véc je krasna tehdy, jevi-li se takovou
5) Wilhelm Friedrich Hegel vsem a vzdy, krasné je ptijemné, barvy a tvary maji podil na krase, je v nich pfitomna,
krasa je spolu s dobrem a moudrosti vlastnosti bozi, povznasi dusi, laska ke krase je

o

= f) Fika, Ze uméni je odrazem Zivota, rozvijenim Zivotnich sil pomoci obrazd, umélecka
6) Immanuel Kant tvorba sama je Unikem od pozemské reality, v roce 1871 napsal dilo Zrozeni tragé-
die z ducha hudby, ve kterém své pojeti estetiky demonstruje na vykladu antiky




5. Prifadte jednotlivd obdobi a zdklady jejich estetik k odpovidajicim charakteristikdm:

1)

renesance

a) udi, ze umélec je ten, kdo vidi Zivot z hlediska jeho originality a jedine¢nosti, umélecké
dilo se rodi v rozhodnuti, Ze zobrazovani realita Zivota nesmi byt poni¢ena zadsahem
rozumu, jenz by ji ,vysvétlil’, tedy pojmoveé zafadil, zobecnil, toto uméni hovofi o ab-
surdité lidského Zivota, ono samo je absurdni

baroko

b

=

se myslenkové obraci k antice, ale stfedovék zcela neodmitd, do ndbozenského
systému jen zasahuje materialisticka (pfirodni) véda, jedinec se stavéd zdrojem hodnot
a méfitek, je kladen vétsi ddraz na subjektivitu estetického prozitku, esteticka libost
vychdzi ze subjektu a je reakci subjektu (vnimatele)

klasicismus

¢) vychazi z uceni o tom, ze neni Ucelem intelektualni aktivity svétu porozumét, ale
zmeénit ho, tato estetika orientovala svij zajem na zkoumani praktického ucinku uméni,
uméni je pfedmeét, stejné jako jiny vyrobek, tato estetika pozaduje realistické zobrazeni
skutecnosti, postupné pfipojuje pozadavky stranickosti a lidovosti

romantismus

d

=

odrazi zménény postoj umélct k tradici (uplatnuje se kriticky a ironicky navrat ke
starsim uméleckym formam), klade ddrraz na problém piijeti dila publikem, nedGvéfuje
jakymkoli zastfeSujicim ideologiim

marxisticka estetika

—

kladl ddraz na emocionalitu, na nitro ¢lovéka, na smysly a vali, hlasa pravo na vasen,
na originalitu, vnasi do uméni dynami¢nost proti predchozi stati¢nosti, stal se opozici
proti klasicismu

e

existencialismus

f) uci, Ze krasa je objektivni, je vlastnosti redlnych pfedmétu (ne nasich reakci na né),
krasa zavisi na dobrych proporcich, zachovani miry, harmonie forem, krdsu vnimame
smysly, ale nejdulezitéjsi je pfi jejim ocenéni rozum

postmoderni estetika

klade diiraz na dynamismus, efektnost, barevnost a svétlo, pfiklani se k masovosti,
vedoucim uméleckym stylem je divadlo a opera

Q
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Etika

ETIKA

etika = plvodné uceni o moralce

o B ve smyslu jednani dle fidicich mrav( a zvykd
1. Etika jako véda

2. Zakladni etické kategorie

3. Déleni etiky

4. Etické (a filosofické) koncepce a proudy
5.Soucasna etika

6. Déjiny etiky - vybrani autofi

etika se taze: Co je dobro? Co je zlo? Co je

spravedInost? Jaky je smysl naseho konani? Pro¢

mame jednat tak a ne jinak? Co je svédomi? Co je
spravedInost? Pro¢ plati urc¢ité normy? Proc a za

jakych okolnosti a s jakymi vysledky se lidé chovaiji

¢i nechovaji mravné? ;' |

1. ETIKA JAKO VEDA B

B Etika jako soucast filozofie poskytuje pravidla a normy lidského jednani a chovani, reflektuje moralku, mizeme ji také

oznacdit jako teorii zplsobu lidského Zivota, chovani a jednani

B zabyva se normami lidského chovéni, rozhodnutimi, ktera lidé ¢ini, a zpUsoby, jimiz svou volbu oddvodnuji

B tradi¢ni vnimani etiky je spjato s antikou, v feckych méstskych statech platily od 5. stoleti pi. n. |. vzité etické normy
vychazejici z etickych norem tzv. sedmi mudrct a jejich tzv. gndm (zkratkovitych vyjadreni praktické moudrosti)

B za zakladni ctnosti byly povazovany umérenost, zboznost, statecnost, spravedinost (sofisté vak upozornovali na
relativnost mnoha tradi¢nich zasad)

B pozdéji (napf. Platén) dochazi k pokusiim definovat etické pojmy a dospét k mravnim jistotam

prevahu postupné ziskavala etika vselidska (kosmopolitni)

B v 2. stoleti pf. n. |. formulovali filozofové ideu lidstvi (fec. filanthrépia, lat. humanita) obsahujici pozadavek, aby
kazdy jednotlivec aktivné rozvijel spravedinost alasku k lidem jako nepsana pravidla lidského souziti

B dnes za hranice etiky shrnujeme vztahy jednotlivcl (rodina, generacni vztahy, vztahy muz - zena - dité, interkulturni
vztahy, mezindbozenské vztahy, otazky politiky, vztahy narod(, ras a statd, vliv ¢lovéka na piirodu atd.)

B jako aplikovana se pouziva etika v otazkach prava, euthanasie, pornografie, reprodukce Zivota, genetiky,
eugeniky, trestu smrti atd.

B na prvky etiky ma velky vliv miSeni a prolinani kultur, tradic, Zivotnich stylQ, které pfinaseji nejen kladné, ale
i zaporné okamziky (xenofobie, agresivita, nacionalismus, rasismus)

B v soucasné dobé se etika nesnazi o formulaci univerzélnich zékond, ale o kontrolovanou interpretaci fenoménu

moralni diverzity, o jeji porozuméni, upozorfiuje na potize s komunikaci v mnohovrstevném globalizovaném svété

2. ZAKLADNI ETICKE KATEGORIE
B Moralka (z lat. mos = mrav, obycej, zvyk) je proménlivy,

historicky a kulturné podminény souhrn hodnoticich
soud, zvykd, nazord, hodnot, ideald, pravidel, instituci

mozné oznaceni etiky = prakticka

a norem, jimiz se lidé fidi ve svém praktickém mravnim i o
filozofie (toto oznaceni vychdzi

jednani ) o R z Aristotelova ¢lenéni na teoretickou, praktickou
B v mordlce se konstituuje socidlni identita ¢lena a poetickou filozofii, k praktické filozofii nalezela
spolec¢nosti etika, politika a ekonomie) d

B v uzsim smyslu slova Ize morélku chapat jako mravni

postoj, chovani a smysleni jednotlivce (n. skupiny)
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B mordlka je formalné vyzadovana a ocekavana
Moralni znamena patfici do oblasti moralky (opakem neni
nemoralni, ale nachazejici se mimo oblast moralky),
moralné dobré n. $patné znamena shodu n. neshodu
jednani s vlastnim svédomim a sou¢asnymi moralnimi
pravidly

Moralismus je zGzZeni etiky na zékonnost, na urcité etic-
ko — mravni jednani, které je pfikdzané, ¢asto i v oblas-
tech, které nesouvisi s oblasti moralniho (napf. uméni)
Mravnost je jednani, které odpovida obecnym mravnim
normam, zvyklostem, standarddim, odpovida vzdy urcité
kulturni epose (ve které je tradovdno rozliseni mezi
dobrem a zlem, tabu apod.)

Mrav oznacuje v etice zpusob chovani, které se fidi
mravnimi normami (uznavanymi vice ¢i méné v urcitém

spole¢enském prostiedi), je to takova Zivotni norma, ktera

obsahuje obvyklé zplsoby jednani a posuzovani

Ethos (z fec. éthos) je mravnimi a moralnimi normami
ovlivnéné celkové jednani jednotlivce (n. skupiny), které
se utvaii zvyky, u¢enim, konsensem (zvyklosti), zdkonem
(napf. éthos lékafrsky, pravnicky)

preklad:
mravnost = z lat. mos = vUle, zpusob Zivota,
smysleni, charakter

na rozdil od morélky nemusi byt drzena a reflek-
tovana svédomim (Kant mluvi o poslusnosti

k moralnimu zdkonu) a také ji
nelze ucinné garantovat
(kariéra, profesni etika,
predstirané chovani,
spolecenské postaveni)

zajimavost

mravnost je ¢asto zuzovana na oblast sexudlniho
chovani ¢lovéka (mravnostni odbor v policejnich
strukturach, problematika mravni vychovy déti,

prostituce, pohlavni zneuzivani atd.) -I
o0
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Etologie (z fec. éthos) byla v minulosti véda, ktera se zabyvala zékony urcujicimi povahu chovani,

dnes se tak spiSe nazyva védni disciplina, ktera se zabyvéa chovanim zvitat (Zivych organismu)

Dobro zpravidla znadi to, co tési, co uspokojuje, co odpovida tuzbam, co je naplnuje

Platon chape dobro jako nejvyssiideu

Jut,

dle Spinozy je dobré vie, o ¢em jsme presvédceni, Ze je prostiedkem na cesté kidedlu ¢lovéka
Kant fika, ze ve vesmiru neni nic, co by bylo mozné povazovat za dobré, kromé dobré vile
podle Schopenhauera je dobré vse to, co pfitakava vali

Nietzsche tvrdi, Ze filozofie se ma postavit mimo dobro a zlo

Zlo je to, co zamérné a umyslné pUsobi bolest a utrpeni, skodi, je neprospésné, neuzitecné, ohrozujici, jako zlo Ize

hodnotit jevy, udalosti a jednani mezi lidmi a také lidi vici biotickému prostredi
B Aristoteles posuzuje zlo jako ne - radost, bolest, nedostatek

B aristotelsko - tomisticka tradice chape zlo jako nedostatek dobra

B u Leibnize spociva v nedokonalosti fyzické (utrpeni) a mravni (hiich)

B podle Kanta je zdrojem zla zI4 vile
Svoboda znamena moznost jednat podle vlastni vile,
absolutni svoboda neexistuje, zakladnim problémem je
rozpor mezi svobodou jedince a svobodou ostatnich, kla-
deme si fadu otdzek, napt. jestli moje svoboda konci tam,
kde zacina svoboda jiného ¢lovéka, nebo kdy musi nase
osobni svoboda ustoupit obecnému zéjmu, kdy tento
verejny zéjem konci, kdy je osobni svoboda nezrusitelna
B svobodu mizeme délit na negativni (zabezpeceni
jednotlivce proti omezovani a zasahovani z vnéjsku)
a pozitivni (Ceho jsme schopni v ramci vlastniho
rozvoje)

vysvétlivka

kazda svoboda ¢lovéka ma sva omezeni: fyzicka
(télesny stav), pravni a spolecenska (normy, zako-
ny) a osobni a psychicka (omezeni mymi minulymi
zkusenostmi)

¢ast moralnich norem, ktera se
stava zakladem pravniho radu, je
vynucovana formalnimi autoritami:
policie, soudy




