Fotografické motivy kreativné
Marie Némcova

Jedno oko fotografa, dokonale oteviené, se diva do
hledacku a to druhé, zaviené, nahlizi do vlastni duse.
M. Riebe
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Dnesni svét nas zahlcuje pfemirou informaci, a tak se fo-
tografovani stava chvilkou zastaveni, sebevyjadienim, na-
strojem poznani, hledanim formulaci vlastnich pocitd. Je
v ném volny pohyb, fantazie i predstavy, které v nas ziji.
Neni to unik pted skuteénosti, ale svédectvi o ni a o tom,
jak ji chape naSe fotograficka duse, o jeji touze po kra-
se, vidéni i citéni, nasi pfedstavivosti, hledani a nachazeni
svétla.

Fotografie je uménim zkratky i rytmického zjednoduseni.
Stava se tak esenci projevt ¢lovéka a jeho myslenek beze
slov. K divakovi hovoii nejen linie, barvy, tvary a figury,
ale i jejich vyraz, vnitini forma, modelace a sdélny obsah.
Muize jej oslovit samotné gesto nebo minipfibéh v jediném
obraze. Na rozdil od slov je fotografie spiSe mnohozna¢na
a vizualni zdznam cCasto jen naznacuje a nedopovi. Nabizi
k zachyceni mnoho riznych motivi, které vyzaduji rozdil-
ny pfistup, o kterém si budeme v této knize povidat.

|¢¢

,Zivot je kratky, uméni pfetrvava — jdeme na to
H. J. Kamps.
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1. Portrétovani postav

Figuralni tvorba uplatiiuje v obraze predevsim lidské po-
stavy. Kazdy c¢lovek je jiny, jedineCny, a tak se lidé sta-
vaji oblibenym fotografickym motivem. Nejdiive nas na
postavé zaujme jeji zevnéjSek, tedy krasa, které chceme
rozumét a ve fotografickém obraze ji zachytit. Clovék viak
muze byt krasny nejen fyzicky, ale i dusevné. Dusevni kra-
su, ale i rozpolozeni najdeme na snimku ve vyrazu tvare,
poloze rukou, jemnosti Zeny, sile muze, rozechvéni div-
ky nebo v nevinnosti ditéte. Vybirame obrazovou stavbu,
kterd tvoii harmonicky celek, a postavu prezentuje jako
osobnost. Pomtize nam citlivé vnimani a interpretace sig-
nalt, jako je fec téla a jeho stavba. Lidé nam vsak sami
mnoho nepomohou, nebot’ se pfed aparatem neprezentuji
takovi, jaci jsou uvnitf, ale jak chtéji oni sami na fotogra-
fii vypadat, takZe se na povrch jejich vlastni osobitost ani
nedostane. Pak je predstavime tak, jak je vidime sami, a ne
jaci ve skutecnosti jsou nebo jak se citi.

Styl zachyceni postavy, ktery mtize byt formalni nebo ne-
formalni, zvolime pfed zmacknutim spousté. Volba nemu-
si byt tak jednozna¢nd, miizeme oba styly promisit.

Formalnim portrétem divakovi sdélime, jak osoba vy-
pada a kde se nachazi, coz jsou informace, zastupujici re-
alitu. Skute¢ny pohled na osobu se stejné od vysledného

fotografického obrazu vzdy lisi a neni komplexni, nebot’
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nas mozek i o¢i vét§inou zaostiuji jen na detail a jednotlivé
akce od sebe oddéluji. Aby se tento informativni snimek
posunul k tviir¢imu vyjadfeni, vlozime do néj néco navic,
tteba emotivni naboj nebo vytvarné ztvarnéni, a to pomoci
vyrazu obliceje, drzeni téla, zachyceni z nezvyklého thlu
pohledu, atmosféry okoli nebo pomoci barevného ladéni.

Neformalni portrét se od reality vzdaluje, i kdyz z ni vy-
chazi. Neobvyklé¢ svétlo nebo situace predvedou postavu v
nové hloubce, za pomoci linii, barevného spektra a tonali-
ty, a dokazi vyjadrit pocity i atmosféru. Na realné podobé
osoby nezalezi, nebot’ podstatné je emocni nebo vytvarné
sdéleni.
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Formalni portrét, kdy cernobilé provedeni nerozptyluje
divaka barvou a soustiedi jeho pozornost na kytaru jako
symbol urcujici obsah.
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Neformalni portrét, kdy postava hodla zaujmout nezvyk-
lym postojem a obraz tondlnim podanim. Vyraz jeji tvare
nepostradame.
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Obsah a forma fotografie postav

Aby na$ snimek nebyl pouhou informaci, ale otiskl se
v ném i na$ tvirci zamér, je tieba jej naplnit obsahem a ten
zachytit ur¢itou formou. Tyto dva aspekty na sebe v krea-
tivni tvorb€ uzce navazuji a vzdjemné se podporuji.

Obsah tvorii to, co nas na postavé zaujalo a hodlame to
divakovi sdélit prostfednictvim fotografického obrazu.
Tviréim vyjadfenim mize byt postoj osoby, faze pohybu,
vyraz, dusevni rozpoloZeni, gesto, grimasa nebo atmosféra
spolu s prostfedim, ve kterém se osoba nachazi. Mélo by
byt obsahové zajimavé, neobvyklé nebo zachycujici roz-
hodujici okamzik. Také Casto vznika rozdil mezi tim, jaky
obsah divakovi nabizime a jak jej chape. Nas uchvati dy-
namika a postoj skokana o ty¢i, divak hodnoti pouze jeho
vyraz.

Forma zachyceni umoziuje prezentaci snimku, vyjadiuje
a podporuje jeho obsah i celkovou harmonii a mtizeme ji
vyjadfit nes¢etnym mnozstvim zptsobi, které mizeme i
kombinovat, a to tieba

¢ realnym nebo abstraktnim podanim, kdy realnou po-
stavu piedstavime divakovi v ur€itych vztazich, prostiedi,
souvislostech nebo postoji. Kdyz vSak figuru vzdalime od
reality pomoci svétla, tonality, barevného spektra, textury,
linii nebo kontrastu, ztrati svoji redlnou podobu. Stane se
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figurou abstraktni a na divaka nehovofi jednoznac¢nou feci.

* hloubkou ostrosti, kdy podstatné je ostré, nepodstatné
a rusivé rozostfené. Vlozime-li do mista hloubky ostros-
ti oblicej Zeny malujici kraslici, pak pfildkame pozornost
divdka na vyraz jeji tvafe. Obsah snimku se vSak zcela
zmeéni, bude-li ostra pouze ruka a kraslice a obli¢ej bude
rozostfeny.

* barvou, kdy obleceni v teplych barvach postavu zvyraz-
ni, kdezto ve studenych jeji dilezitost ztlumi. Bez barvy se
muzeme i obejit, a to v ¢ernobilém provedeni, nebo expe-
rimentovat s kombinaci barvy a ¢ernobilého provedeni.

* osvétlenim, které snimek nejen vytvoii, ale postavu pro-
kresli, ovlivni tonalitu snimku, jeho kontrast, atmosféru,
texturu i celkové podani. Zachytime-li rybare pfi vylovu
rybnika v mékkém prednim svétle s prokreslenymi detaily,
bude obsah snimku jiny nez obrysy stejného rybaie v pro-
tisvétle, s barevnym akcentem a dlouhymi stiny.

* volbou objektivu i nastavenim aparatu, kdy Siroko-
uhly objektiv zasadi postavu do prostoru nebo ji deformu-
je, teleobjektiv pfiblizi a zakladni se drzi spiSe realného
pohledu.

 tpravou snimku v editoru pocitace, kdy miizeme sni-
mek technicky vylepsit, vnést do né&j nadsazku, posunout
ho mimo hranici reality k zajimavéj$im tvarim, vsadit na
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grafiku ¢i vytvarny efekt nebo jen odstranit vrasky. Nemu-
sime se bat do snimku zasahovat, pokud se nebude jednat
o viditelny neumély zasah, nebot’ i malif nepfenasi na plat-
no Stétcem a barvou skute¢nou realitu, ale jen vlastni vizi.

* vloZenim vlastniho tviiréiho napadu, tfeba stylizova-
nim postavy do uréité pézy, volbou prostredi, stylového
obleceni nebo thlem pohledu. Tane¢nici mtizeme zachytit
v pohybu s vlajicimi vlasy, nebo unavenou, sedici po pted-
staveni v Satné.
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Protisvetlo je formou, izko ke grafice. Obsah zjednodusuje, zvyraznu-
je obrysy i stiny a prokresluje texturu snéhu.




Vyraz tvare i gesto rukou naznacuji momentalni rozpoloze-
ni. Obsah je podporen poutacem a taskou jako symbolem.
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1.1 Cela postava

Divak vnima v obraze daleko intenzivnéji jedinou postavu
nez skupinu lidi, nebot se s jednim clovékem Iépe identi-
fikuje. Protoze ho postava nejdiive zaujme, snazi se ji pfi-
délit urcitou roli. Proto bychom méli postavu zachytit tak,
aby jeji role v obraze byla zfejma. Vybirdme postavu s har-
monickymi proporcemi, esteticky zajimavou, tieba matet-
stvim, stafim, ale soucasné zosobnénim krasy. Urcitou roli
prisuzujeme postave i podle jejiho postoje, obleceni nebo
prostiedi, ve kterém se ocitla. Nékteré osob¢ je tieba ptidat
tviir¢i podnét, jina ho jiz nese v sobé, stejné jako symbol.
Chceme-li zachytit krotitele Ivii v aréné spolu se lvy, mi-
zeme mu pridélit roli jako

 hlavni motiv a pak bude krotitel vyrazny, zietelny a
ostry. Zaujmout mize jeho vyraz, gesto, pohyb, oblece-
ni, dominantni pozice vi¢i Ilviim a umisténi v misté hlavni
pozornosti zlatého fezu, coz je prava dolni ¢ast obrazu.
Prostfedi arény zobrazime jen podle miry jeji vypovidaci
schopnosti.

* vedlejsi motiv, kdy postava krotitele zabira sotva Ctvr-
tinu obrazové plochy a zbyvajici prostor patii Iviim, ktefi
se stavaji hlavnim motivem. Pozadim a prostfedim je pak
aréna, ktera d¢j charakterizuje. Divak si v§ima na obraze
nejdiive osob, proto by mél byt krotitel v této roli méné
vyrazny, rozostfeny, aby lviim nekonkuroval.
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Postavu jako méritko nebo stafaZz zachytime jen tam,
kde ji snimek potfebuje. Méla by byt méné vyrazna nez
hlavni motiv, ladit s nim a barevn¢ i tonaln¢ jej vyvazovat.
Vétsinou se hodi do krajinného motivu k oziveni snimku,
pridani lidského rozméru a vytvoreni predstavy o prostoru
a odhadu vzdalenosti. Princip proporce umoziuje posoudit
velikost ostatnich objektli v obraze, nebot’ postavu porov-
navame s dalsi figurou, tieba k vytvoreni predstavy o re-
alné velikosti domi. Prochazi-li postava po cesté k domu,
podle jeji velikosti usoudime, jak daleko je diim od posta-
vy, jak je cesta dlouha a jak velky je dim. Pfi porovnani
vyuzivame zkuSenosti z reality.

Postava a symbolika — jiz od pocatku malifstvi, ale i foto-
grafie se k osob¢€ nebo portrétu pridavaly drobnosti, které
byly symbolem postaveni, zdjmu osoby nebo patfi¢nosti
k uréitému prostfedi. Symboly se béhem doby podstatné
zmeénily, nejsou jiz tak zfejmé, piesto stale existuji. Portrét
s cigaretou je daleko vymluvnéj$i nez bez ni, tetovani, ori-
ginalni ndusnice nebo nepatrna drobnost vnesou do obrazu
dojem svézesti a vyraz, symbolizujici vnitini ja. Symboly
zaclenime do obrazu rafinované tak, aby se samy neprosa-
zovaly, ale dodaly portrétu ,,Smrnc®.
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Postava jako hlavni motiv je ziejma. Ostra brusle predsta-
vuje stabilitu, neostrost, postoj v diagondle naopak pohyb.
Stin a postava vytvari kompozicni trojuhelnik.
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Symbolem je ndusnice a mriz. DiileZité casti obliceje, jako
oci nebo usta, by nemely byt prekryty miizi. Ta by se neme-
la dotykat ani ostatni linii a prvku, treba nausnice.
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Déleni postavy — k vypovédi snimku Casto postaci jen cast
postavy, kdy divakovi nabidneme z obsahu jen to nejdtle-

vvvvvv

nemeél pocit, Ze vidi jen obrazové torzo.
Pomohou nam dv¢ zasady déleni:

e Pravidlo ,tretinového déleni®, kdy postavu délime
v jedné nebo ve dvou tfetinach. Pti jednotfetinovém déleni
zachytime postavu méné nez po pas. Ruce by mély byt ce-
1¢, nebo alespon nepisobit jako ufiznuté. U dvoutietinové-
ho déleni by méla postava v kalhotach kon¢it pod koleny a
postava v sukni nad koleny.

* Ukonceni ¢asti postavy volime pozvolné a nenasilné,
u rdmu obrazu ztmavené, rozostfené nebo si pomizeme
vinétaci v rozich. Cést postavy by méla piisobit jako celek
a divak by mél ziskat dojem, ze na obraze je vSechno, co
k vypovédi potiebuje, a nic neschazi.
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Tretinové déeleni podporilo gesto ruky, které by pri zachy-
ceni celé postavy zaniklo.
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i dvoutietinovém déleni by meély byt ruce celé.
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Postoj osoby — m¢l by navazovat na obsah. Volime pfi-
rozeny postoj osoby, neformalni az lezérni, nikoli afekto-
vany. Vyhybame se pfili§ jednozna¢né pdze, nebot’ mize
pusobit az konfronta¢né, pokud to neni zamér. Postoj oso-
by by mél vystihovat situaci, kdy poloha lezici postavy
pusobi uvolnéné az rozpustile, kdezto u zdi s graffiti je
vhodnéjsi nekomfortnost az okazalost. Nema-li osoba sa-
ma pfirozeny Sarm, vybereme ji sami postoj, ktery zaujme.
Ruce, paze a nohy vytvari dilezity kompozi¢ni prvek a
to pfedevsim svoji polohou, celistvosti, vyrazem, gestem i
ladnosti. Osoba se mize o néco opfit, ruce mit v kapsach
nebo pfirozené rozlozeny a nohy piekiizené. K bezpro-
sttednimu a uvolnénému postoji volime i ,,lezérni zachy-
ceni aparatem.

Ruce poutaji pozornost gestem i polohou a podtrhuji vyraz
i naladéni celé postavy. Souvisi s jejim postojem, dodavaji
ji na osobitosti. MUze z nich vyzafovat energie, klid, pt-
vab, elegance, sviidnost nebo dojem rovnovahy.

Mohou obraz kompozi¢né vyvazovat, urovat pozici, vy-
raz, rozpolozeni nebo i souhru s jinou osobou, tfeba mat-
ky s ditétem. Sledujeme jejich osvétleni, protoze je ¢asto
provazi prepaly a pak poutaji vice pozornosti nez oblicej.
Nemély by byt deformované, v nepfirozené pozici, pisobit
kieCovité nebo jako pietiznuté rimem.

Dotykaji-li se tvare a vlasi, pfitahuji pozornost divaka
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k zajimavym mistim a funguji jako voditko pohledu. Dr-
7i-1i osoba jablko nebo mobil, pak ruce vyjadiuji vztah
k pfredmétu. Prsty by mély byt vidét celé, pokud to jde
a neprekryvat se, nebot’ tak vznikne nepfehledna splet.
Jsou-li ohnuté, nemély by vypadat jako po amputaci.

Nohy poutaji mén¢ pozornosti nez ruce. Mohou obsahovat
naznak pohybu, klidu nebo lezérnosti. Na obrazech sta-
rych mistrl, kdy muzi nosili pfiléhavé spodni ¢asti odévu,
byly nohy velmi muzskym prvkem.

O¢i v pfimém pohledu komunikuji s divakem a nuti nas
drzet aparat v jejich vysi, ¢imz nedochazi k perspektivni
deformaci. A tak zaostfujeme piimo na o¢i, nebot’ se zaos-
tfuji snadnéji a navic jsou oknem do duse.
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Vrcholny okamzik, kdy divka uz vys nevyskoci, ale jeste
nepada dolii. Koncetiny by mely byt ladné, prehledné a
nedeformované.
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Stanovisté — chceme-li zduraznit dilezitost postavy, fo-
tografujeme ji z vysky hrudniku, tedy velmi mirného
podhledu, ¢imz souéasné potlaéime perspektivni zkres-
leni. Vyvysené stanovisté fotografa je vhodné u krajin-
nych snimki, kde se postava stava métitkem a vedlej$im
motivem.

Chybou zacatecnikl byva znacny odstup od fotografova-
né osoby, ktery umozni pozadi, aby se prosadilo na tukor
hlavniho motivu.

»Pokud vase snimky nejsou dost dobré, nebyli jste dost
blizko,” jsou slova R. Capa.

Naklanime-li postavu, mélo by byt pozadi vodorovné, ne-
bot’ dva néklony jsou uz dost. Osoba sama by méla byt na-
klonéna maximalné v uhlu 45°, jinak ¢ini dojem, Ze pada.
Nevhodny uhel pohledu mtze znehodnotit snimek proto,
ze linie horizontu vede stfedem obrazové plochy a snimek
puli. Staci vést zabér mirné zespodu nebo shora a horizont
se posune do tietinové kompozice.
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Obleceni — byva vétsinou prvkem podplrnym, ktery ma
vyraznou vypovidaci schopnost, at’ uz se jedna o styl ob-
leCeni, barevné ladéni, tvar nebo texturu. Volbou obleéeni
fotografované postavy mizeme ovlivnit:

* Obsahovou myslenku a roli, kterou jsme postavé pfi-
délili, ale také priblizit divakovi médu urcité doby i styl
oblékédni. Divérné znamé obleCeni plisobi Casto vSedné,
zatim co zvlastni vnasi do obsahu novou dimenzi. Zvazi-
me, zda se k postavé hodi obleceni klasické, typické pro
urcity styl nebo vybereme kostym, ktery ji prevlece do jiné
identity.

¢ Kompozici, a to barvou, tonalitou, tvarem i stylem od¢-
vu. Obleceni by mélo nechat oblicej i postavu vyniknout,
samostatné se neprosazovat a nesplyvat s pozadim, pokud
nejde o zamér. Na druhé strané by nemélo postavu vizual-
n¢ tlumit. Je-1i vedlej$im motivem Eervené auto, ptitahuje
vice pozornosti, nez divka v cerném obleceni. Pak pomuze
ptevod do jednobarevného odstinu nebo piebarveni auta
pomoci funkce Odstin a sytost. Pokud bychom potitebovali
pridat do bilé halenky barvu, narazime, nebot” s bilou nic
nehne. MiiZeme sice ,,nalit“ do halenky jakoukoli barvu,
ale z halenky se stane plocha, vypadajici jako vystiizena
Z papiru.

Ostie Cerveny dres odvadi pozornost od vyrazu obliceje,
naopak neobvykly klobouk obli¢ej lemuje a pozornost

23/236



