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KaZdy element, ktery se muZe pohybovat a dotykat,
mihota se, prichazi a odchazi,
stoji v neustalé hre vztahu s ostatnimi elementy jeho vesmiru.

Alexander Calder
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1. Jsem v obraze

Obraz a jeho konstrukce byly vzdy obestre-
ny zahadou a tajemstvim. Tém, kteri zadny
obraz neuméli sestavit, vzdy vrtalo hlavou,
jaké zahadné sily stoji za tim, Ze obraz je
podobny skutec¢nosti. U mnoha obrazl se
také ocekavalo, Ze neznamenaji pouze to,
co je na nich zobrazeno, ale ze skryvaji jes-
té néjaké dalsi tajemstvi, skryté symboly,
doprovazené poznanim, které mohou znat
jen zasvéceni. Predstavy o zlatém rezu,
kompoziénich pravidlech, ktera zpUsobuji,
Ze obraz je krasny a Gcinny, ale také néjaké
zvlastni védomosti, napovidajici porozumé-
ni, jak ovladat svét.

Nez mohly byt vSechny tyto zahady laikiim
odhaleny (mezitim je coby optické, mecha-
nické a chemické poznatky jejich vynalezci
vtélili do fotoaparatu, ktery skute¢nost ,sam
od sebe otiskoval“ kazdému i bez téchto
znalosti), doSlo na prelomu 19. a 20. stoleti
k obrovské malifské revoluci. Z obrazu, ktery
mél skute¢nost napodobovat, nezbylo najed-
nou zhola nic. Objevil se tzv. obraz abstrakt-
ni a vétSina divaku, ktefi se predtim byli
schopni obrazdm alespon podivovat, byla
najednou postavena do pozice, kdy nerozu-
méli viibec nicemu. Jednotlivé ,ismy“ nastu-
povaly jeden za druhym, ¢im dale méné sro-
zumitelné, a v tom, jak jeden stfidal druhy,
se nakonec zdalo, Ze se pokouseji jen ¢im
dal tim vic Sokovat a tak na sebe upoutat
za kazdou cenu pozornost.

Kdyz bychom se ovSem na véc chtéli podi-
vat z druhé strany, ze strany schopnosti
obraz vytvorit, nikdy predtim neposkytli
malifi divakovi tak pristupné obrazy, co se
tyCe pravidel jejich konstrukce. Néco o tom
mozna napovi ¢asté réeni ,to bych nama-
loval také“ nebo jesté adresnéjsi ,takovou
mazanici by dokazalo stvorit i malé dité“.

My bychom pravé z tohoto mista chtéli
zaCit. Ukazat, jak to vSe ,namalovat také“,
ovSem nikoli z divodu, Ze je to tak snadné,
ale proto, Ze timto vlastnim vykonem muze-

,Nelze se ridit predsevzatymi ideami.

KdyZ zauto¢im na prazdné platno, nevim, jak to skonci.“

George Braque

te porozumét smyslu této tvorby a ziskat
prekvapivé poznatky a velmi neocekavané
zkusenosti.

Ona revoluce v malirstvi nevznikla totiz
pouze proto, ze maliflm se uz prejedlo
~malovat realisticky“, ale proto, ze realita,
ktera je obklopovala a se kterou bylo také
nutné se vizualné vyrovnat, se v té dobé
radikalné zménila. PredevSim vSe kolem
se dalo do pohybu, Zeleznice, nastup auto-
mobilismu, které najednou umoznily velké-
mu mnozstvi lidi podivat se mnohem dale
do svéta. Objevila se schopnost predavat
aktualné zpravy na dalku, moznost fotogra-
ficky dokumentovat udalosti a tedy vizuali-
zovat déjiny, rozhlas i kinematograf zacaly
nabizet vzory Zivotnich roli a jejich spolecen-
ského sdileni. PredevSim se vSak meénilo
mysleni lidi, v laboratofich fyzikd, v pracov-
nach védcu i filosofl, také vSak v ateliérech
umeélcu, které se po rozSireni fotografie staly
také spiSe laboratoremi vyzkumu vizualniho
vhimani a vizualniho mysleni.

Zatimco fyzika a dalSi védy zviditelnily své
principy a vydaly verejnosti srozumitelné
praktické plody takovéhoto nového premys-
leni az tak po poloviné dvacatého stoleti
(atomova energie, kybernetika), laboratorni
vysledky vizualniho experimentovani mali-
fa byly viditelné v uméleckych vystavnich
sinich ihned. V té dobé si jeSté nikdo nedo-
ved| predstavit jejich praktické vyuziti, tak
se zdalo (a mnohym se zda jesté i dosud), Ze
se jedna jen o izolovanou zalibu nékterych
ambicioznich jedincu, ktefi se vynalezenim
nového sméru Ci stylu chtéli zapsat do déjin.

Mezitim se ovSem zménila i situace v oblas-
ti vizualnich prostredkd, jsme stale vice
ze vSech stran zaplavovani obrazy, které
na nas velmi G¢inné plsobi, my vSak stale
nevime, pro¢ se jim to tak dari. Nastoupila
dokonce doba, kdy kazdy z nas mulze také
sam vstoupit do obrazové komunikace obra-
zy, které vytvoril sam fotoaparatem, jenz je



samozrejmé mit ve svém mobilu, a vyplati
se mu proto obrazim rozumét.

Vyplati se tak prestat byt pred obrazem
a zacit byt v obraze. Vyuzit zretelné a sro-
zumitelné principy, které vymysleli a vytvorili

umélci od zacatku moderny do soucasnosti,
nechat se do nich zasvétit a naucit se vyuzit
je pro rozsSireni svého vidéni, svého poznani
a pro rozsSireni svych schopnosti obrazové
komunikace.

1.1 Impresionismus - konec starého malirstvi

,Malovani je véda a mélo by se pojimat jako prizkum zakonu prirody.
Pro¢ by tedy krajinomalba nemohla byt povazovana za obor pfirodni filosofie

| kdyZ se to dnes nezda, a obrazy impresi-
nevinnéjsi, nejprijemnéjsi a nejprijatelnéjsi
ze vSech obrazl moderny, jsou to z hlediska
zy v déjinach. Az zjistime pro¢, pochopime,
pro¢ na tyto obrazy bylo pfi jejich vystavova-
ni plivano a jejich autofi oznacovani za dile-
tanty, ktefi neuméji nic.

Chybélo na nich totiz zfetelné vyjadreni
prostorovosti a také se do nejasnych hra-
nic rozptylily objekty. V pripadé prostoru
tim impresionismus prerusil tradici, pracné
budovanou od renesance, tedy tradici dlou-
hou pres Ctyri sta let. V ni jednim z hlavnich
kritérii zdatnosti malire bylo vybudovat pre-
svédcivou iluzi prostoru. A najednou prostor
v obrazech chybél, nemohlo byt tedy pochyb
o tom, Ze kdo je maloval, vlastné zadny
malif nebyl.

V pripadé objektl, jejichz obrysy a tedy
hranice zde byly rozptyleny zaznamenanou
zarivosti svétla, byla impresionisty poru-
Sena tradice jeSté delSi - tradice trvajici
od prvnich maleb tél zvirat v pravékych jes-
kynich - tradice schopnosti zobrazit objekty
dlouha az 35 tisic let! Ponechat tedy stra-
nou presnéjsi vymezeni objektd, které do té
doby nechybélo na Zadném obraze - to uz
byla poradna revoluce, a velky kus odvahy
téch, kdo ji zpusobili, i jejich hluboké davo-
dy pro ni.

a obrazy jen za pokusy v tomto oboru?*
John Constable

Opét za tim stoji to samé: Co malirstvi ucini-
lo viditelné, deklarovala nahlas tehdejsi filo-
sofie, nazyvana fenomenologie, obdobnym
zpUsobem: divat se na svét nepredpojaty-
ma ocCima, jako bychom zadné zakonitosti
malirstvi do té doby neznali, a zaznamena-
vat upfimné ty nezatizené vjemy, které se
takto objevuji. Tato filosofie takto objevila
a zavedla jako pristup ke svétu subjektivitu
(kterou jsme si od té doby dodnes ovSem
uz vSichni dobre osvojili), tedy to, Ze kazdy
Z nas je osobitou existenci a z této pozice
muUZe vnimat jinak a jiné véci nez ostatni.
Obrazy moderny, vSechny ty ,ismy“ tedy
vznikly tehdy, kdyz se do toho takto pouceni
malifi teprve poradné vlozili a zaznamenali
to, co sami povazuji za dulezité, a jesté lépe
- co sami nalezli ve svych obraznych pred-
stavach, o néz se od té doby mohli oprit stej-
né pevné jako predtim o otisk skute¢nosti.

Co tedy impresionismus prinesl za to, ze
takto razné narusil tradici? Kromé zjitre-
ného pozorovani svéta kolem sebe i svéta
uvnitr jesté zivou, zarivou barevnost, do té
doby takto nevyuzitou, a také déleny ruko-
pis, ony stopy rychlého zaznamu svétla, coz
oboji vyuzil génius malby a nového mysle-
ni o0 vnimaném svété - Paul Cézanne. Jako
kazdy dalezity vytvarny smér dokazal impre-
sionismus jak kriticky zhodnotit predchozi
umeni, tak také dat zaklad uméni s novymi
moznostmi a novymi GCinky.

7 « Napadnik do hodin vytvarné vychovy
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1.2 Paul Cézanne: interakce elementu

,Co je za prirodou? (...) Vpravo, vlevo, tady i tam, vSude si z ni beru barevné tony a odstiny
a kladu je na platno, vazu je. A ony tvori linie, stavaji se z nich predméty,

skaly a stromy, aniz na to myslim.“

,Vsude linie obklicuje a vézni barevny tén. Chci jej osvobodit.“

Také Paul Cézanne ziskal za svého Zivo-
ta obdobnou nalepku jako impresionisté
- jako CGlovek, ktery ne zcela ovladl tradic-
ni malifské femeslo a jehoZ obrazy nema-
ji patficnou umeéleckou hodnotu. Jak by ji
ovSem mély mit, kdy Paul Cézanne délal
vSe proto, aby tradici prehodnotil a od ni
se odpoutal. Metoda stavby obrazu, kterou
vymyslel a prosadil skrze sva dila, byla opét
zcela jina, nez na jakou byli zvykli tradi¢né
premyslejici malifi i jejich divaci, ktefi ctili
prezivajici renesancni zasady stavby obra-
zu. Jeho nové pojeti obrazu je vSak tak
zasadné dulezité, Ze je jim ovlivnén témér
kazdy vyznamny obraz, ktery vznikl ve dva-
catém stoleti. Cézanne pri svém premysleni
o malbé a pfi jeji realizaci privital vydobyt-
Ky impresionismu, spocivajici predevsim
v nebyvalé jasnosti barev a zarivosti obra-
z(, zaroven mu vSak také bylo lito zmizelych
objektl a jejich zretelného prostorového
rozmisténi. Vypracoval proto vlastni meto-
du stavby obrazu, pro toho, kdo ji porozumi,
velmi prdzra¢nou:

Vzal za zaklad ony skvrny tahi Stétcem,
které prinesl impresionismus (az do té doby
malifi rukopis skryvali a snaZili se stopy
po tazich Stétce zcelit vyvarenim prechodu
mezi nimi) - barevné elementy - a zacal
dikladné prozkoumavat jejich barevné
vztahy. Zjistil, Ze k sestaveni obrazu jiz zad-
na dalsi tajemna pravidla nepotrebuje. Kaz-
dy objekt Ize sestavit ze vzajemného tés-
ného sousedstvi téchto elementl presnym
nastavenim jejich barev vucéi barvam ele-
mentu ostatnich. Tyto barevné vztahy jsou
schopny vytvorit jak hranice mezi objekty
a jejich pozadim, a tedy vratit do obra-
Zu objektovost, tak také navodit obrazovy
ucinek jejich prostorového klenuti Ci jejich

Paul Cézanne

postaveni v hloubce prostoru. Vse je zalo-
Zeno na presném urceni tohoto vztahu,
na presném odvazeni barevnych pomeér(,
pfi nichZ vyniknou jejich teplotni kvality, ty
v obraze zpusobuji jeho prostorové Gcinky.
Pokud jsou vSak barvy prilis kriklavé a samy
pro sebe, obraz se roztrha a rozpadne. Také
pokud je mezi elementy velky svételny kon-
trast, z obrazu se stane sito pouhych linii,
které vyjadruji jen tvary a jeho svételna zari-
vost, teplotni vyvazenost a tak i jeho prosto-
rovost je ta tam. Pokud se onéch relaci poda-
fi dosahnout, obraz drZzi pohromadé pravé
pevnosti téchto vztah, jakoby zevnitf, sam
od sebe, bez dalSich tajemnych pravidel.
Metoda, kterou Cézanne objevil, vedla v pfi-
mém navazani na jeho snahy o sestrojeni
obrazu z relaci barev a relaci tvar( k dalSim
objevim fauvismu a kubismu, také vSak
do malirstvi zavedla samotny princip, ktery
ved| ke vzniku dalSich vytvarnych smér(:

Muazeme tak fici, Ze cela moderna, vSe, co
nazyvame ,abstraktni“ malbou a co by se
prihodnéji mélo jmenovat nefigurativni mal-
ba (protoze i renesancni obraz je vici sku-
tecnosti také jistym typem vybéru a uspo-
radani obrazovych znakl a tedy typem
abstrakce), uzil v obecné roviné Cézan-
ndv vynalez obrazovych elementll a jejich
vztahU jako hlavni princip své organizace:
Timto principem je testovani rtiznych typt
elementu v ruznych vzajemnych vztazich
a zkoumani obsahovych ucinku, které to
prineslo.

Poznani principll Cézannova malifského
pristupu a jejich vyzkouseni ve vlastni obra-
Zové tvorbé povaZujeme proto za zaklad
toho, co by se mél naucit kazdy, kdo chce
porozumét modernimu umeni.



1. Paul Cézanne: Mont Sainte-Victoire, 1904-1906, olej
na platné, 63.5 x 83 cm, Kunsthaus Ziirich

2. Paul Cézanne: Mont Sainte-Victoire and Chateau Noir,
1904-1906, olej na platné, 66,2 x 82,1 cm, Bridgestone
Museum of Art

3. Paul Cézanne: Zatisi s otevienou zasuvkou, 1877-1879,
olej na platné, 33 x 41 cm, soukroma sbirka, Svycarsko

1. 2 A Co vidi oCi a co prsty.
Opticky a hapticky autoportrét.

Cil: porovnat optické a dotykové vnimani
skuteCnosti prostfednictvim kresby dvou
autoportrét. Ovéfit si, ze obraznou pred-
stavu o skutecnosti si mlzeme vytvaret
nejen vidénim, ale i dotykem.

Inspirace z vytvarného uméni: negerska
plastika, plastika pfirodnich narodu, impre-
sionisticka malba, Cézannovo uvaZovani
0 obraze a o malbé.

Vztah k RVP: uvédomovat si vyznam zobra-
zovani pro obnovu a zménu svého vnimani,
citéni, poznavani, vyjadfovani a komunika-
ce; rozvijeni smyslové citlivosti. Pro gym-
nazia: chapani vztahl predmétd a tvaru
V prostoru.

Vek: Il. stupen zakladni Skoly, gymnazia.
Prostredky:

 ucitel: reprodukce plastiky prirodnich
narodu, impresionismu, Cézanna

* zaci: 2ks papiru A3 pro kresbu, mékkou
tuzku, voskovky

Metodika pro ucitele
Motivace:

Pfi nasem vizualnim vnimani mame celkem
opravnény dojem, Ze vidime vSe, co potre-
bujeme, Ze zrak ze svéta kolem nas opravdu
dokaze postihnout vSechno. Neni to prav-
da, svét kolem nas je bohatSi a na nékte-
ré poznatky z néj nas zrak nestaci. Jsou to
poznatky, které kdyz se nauc¢ime, mizeme
pak naucit vnimat i nas zrak a nas pohled
na svét se stane pozornéjsi. Poznate to i vy,
kdyz si nakreslite dvakrat svlj autoportrét.

Vysvétleni pracovniho postupu:

Pro prvni kresbu: Zkus zpaméti vytvorit svij
autoportrét, svou tvar. Soustred se na vse,
co si ze své podoby pamatujes, vzpomen si,
jak vypadas v zrcadle nebo na fotce. Neboj
se ale, pokud mas dojem, Ze se nedokazes
nakreslit ,vérné“ - az nakresliS druhy por-
trét, poznas, Ze tvlj obraz sebe takto srov-
navat neni nutné.

Pro druhou kresbu (pokyn se vyda az
po dokonceni prvni kresby):

9 « Napadnik do hodin vytvarné vychovy
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Pfi druhé kresbé na dalSi papir (abys mohl
srovnavat) se nech vést svym hmatem -
nakresli svoji tvar, jak ji vidi tvoje prsty,
zavii oCi a ohmatej si svou tvar po ¢astech.
Zapomen na vizualni predstavu o sobé
a zkus zakreslit hlubiny a vyénélky, které
rozpoznas svym hmatem. Mista, ktera jsou
vypukla, muzes nechat svétlejsi, mista, kte-
ra jsou na tvari hlubsi, mohou byt tmavsi.
Jak citiS pod prsty své zaviené oci? Kde
vlastné konci tvoje tvar? Pozoruj hmatem
svych prstll misto, které spojuje nos s Usty,
kde a jak mas zaoblené lice, kde mas pro-
hlubné? VSe zkus zakreslit.

Pak zkus oba portréty porovnat a odlisit, co
vidiS ,normalné“, zavedenym pohledem,
a co je mozné se dale dovédét o kvalitach
svéta jinym zplsobem.

Poznamky:

S tim, jak intenzivhé musime v soucas-
né dobé kazdodenné vyuzivat nas zrak
(mobilni telefon, pocitac, fizeni automobilu
atd.), byva narocné odpoutat se od vizualni
predstavivosti a pouzit ve vytvarné ¢innos-
ti predstavivost hmatovou. Obraz o svéte,
ktery skrze ni vytvofime, se od Cisté vizual-
ni predstavivosti lisi, plusobi na nas leckdy
mocnéji, protoze je geneticky plvodnéjsi
nez opticky (hmat je organ, ktery zazname-
nava informace v blizkosti, v samém doty-
ku téla, teprve pozdéji se vyvinul zrak jako
senzor k ziskavani informaci o vzdalenéj-
Sim okoli, také dité si napred vytvari jistotu
o prostredi skrze dotyk, zrak je ,vychova-
van“ hmatem teprve pozdéji). Oko samo
témto jemnéjSim objemovym kvalitam
objektl vénuje uvédomeélejSi pozornost jen
malokdy, napf. pfi prfiznivém osvétleni, kte-
ré vytvari skrze stiny modelaci prostoru. Tak
pri srovnavani obou portrétld zjistujeme,
Ze na ,optickém* autoportrétu nikdo, kdo
nebyl predtim Skolen, nenamaluje jiné nez
zavedené objekty - ty, které zaroven doka-
Ze pojmenovat.

Kdyz chceme pochopit moderni malbu
a poznat hloubku obratu, ktery udélal Paul
Cézanne, kdyz chtél zachovat vydobytky
impresionismu - barevnou cCistotu obrazu
- a zaroven se vratit k nééemu stejné pev-
nému, jako byl podle néj klasicistni malir

Poussin, mizeme si uvédomit, Zze podsta-
tou, ke které se vratil, nebyla predchozi
akademicka schémata, ale pravé tento
hlubsi prozitek hapticky citéné plasticnosti
a hloubky objektl a prostoru. Predstavme
si Cézanna jako sochare, ktery je pozorny
k hmotam a jejich télesné citénému prosto-
rovému rozvrzeni(coz je, jak jsme na nasem
cviceni zjistili, néco trochu jiného nez optic-
ké vymeérovani poméru perspektivy), avSak
své zazitky ,tesa“ barvou, prostorové rozdi-
ly vytvari barevnymi pomery.

Jeho vysledky se tak blizi negerské plasti-
ce, ktera je zalozena na nadvladé hmatu
nad zrakem. Vizualné odditatelné propor-
ce v plastice, které hmat nedokaze pod-
chytit, nejsou tolik dulezité, jako pro toho,
kdo byl v nasi civilizaci odchovan na zrako-
vém odmérovani. Proto se také Cézannovi
vysmivali, Ze ,nezna perspektivu“. Cézanne
vSak, jak si ukazeme dale, maloval néco
jiného, stejné dllezitého. A Picassovi, ktery
ho chtél nasledovat, se neni co divit, Ze Sel
primo k negerské plastice jako ke zdroji své
malby...

Interpretace, komunikacni ovéreni
a zhodnoceni pribéhu a vysledku:

Porovnavame oba autoportréty a vysvét-
lime rozdily mezi optickym a haptickym
vnimanim. Portrét podle vizualni predsta-
vy vyjadfuje to, co o sobé vime a dokaze-
me pojmenovat - oéi, usi, nos, Usta, obodi,
vlasy, ¢asto ve schematické zkratce, jejiz
vyznam pozname podle toho (napf. nos
v podobé jakéhosi hacku), na kterém misté
(v jakém vztahu) je vUci ostatnim. Kdyz se
Zakovi skute¢né podari kreslit pod vlivem
hmatu, druhy autoportrét bude zasadné
odliSny od prvniho - nemusi zaznamenat
svoji tvar (napf. obrys) proporéné spravne,
protoze hmat takovou informaci neposky-
tuje. Nékteri zaci se nedokazou uvolnit ze
svych vizualnich predstav natolik, takze
oba portréty si budou podobné. Pokud jsou
v haptickém zobrazeni tvare zachyceny
napr. zornicky, je treba je upozornit, ze je
hmat nedokaze zaznamenat. TEmér u kaz-
dého byva tvar tvare vymezeny do vizual-
né ohraniceného obrysu, prestoze zadné
takové vymezeni nemulzeme nahmatat.
V ,haptickém“ portrétu zadné ukonceni



obrysu necitime a mohli bychom ziskat
i takové zobrazeni, kde uSi nejsou na kraji
hlavy, ale uvnitf podobné masky, jaké zna-
me z antickych makedonskych hrobek, kdy
se posmrtné do zlata zahalovala cela hla-
va. Pokud jsou naopak Zaci na své haptic-
ké vnimani citlivi, projevi se to vyraznéjSim
zobrazenim obo¢i a vlasU.

1 Y
Co vidi o&i a co prsty - hapticky dotek viastniho obliceje. 1. stupefi ZS

Kromé moznosti kreslit to, co je vystouplej-
Si, svétlejSimi tony, a co je hloubéji, sytéjsi-
mi tony, je také mozné zachycovat objemové
a prostorové prechody a rozdily linkami, slab-
Simi, jedna-li se o pozvolnéjsi rozdil, silnéjsi-
mi, je-li rozdil mezi hloubkami vétsi. Kresba
pak jesté vice pripomina fezy, které jsou cha-
rakteristickymi rysy negerskych plastik.
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Vlevo opticky, vpravo hapticky autoportrét. 1. stupefi ZS

1. stupe ZS

1. stupei ZS



1. stupefi ZS

1. 2 B Krajina poskladana
z castecek - zaklad moderni
malby

Cil: naucit se, Ze obraz netvorime jen kres-
lenim objektd, ale jejich skladanim z barev-
nych casteCek (elementl), tedy relacni
(vztahovou) metodou tvorby obrazu.

Inspirace z vytvarného uméni: Cézannova
relacni malba krajiny a zatisi, Cézannovy
vypovédi o vlastni malbé, zejména jeho pro-
slulé vyroky, Ze vSe v obraze se da sesta-
vit z elementl a Ze neexistuje tvar ani linie
predem, ale vznika pravé z presné urcenych
vztah( téchto elementd.

Vztah k RVP: chapani vztahl predméti
a tvar( v prostoru, rozvijeni smyslové citli-
vosti, relativita barevného vidéni. Pro gym-
nazia: vytvarné umeéni jako experimental-
ni praxe z hlediska inovace prostredkd,
obsahu a uc¢inku; vyvoj uméleckych vyjad-
fovacich prostredkd podstatnych pro poro-
zumeéni aktualni obrazové komunikaci; cha-
pani vztahl predmétl a tvarld v prostoru
(Cézanne), celistvost a rozklad tvaru.

Vék: |. a Il. stupen ZS, gymnazia.

Prostredky:

* ucitel: reprodukce obrazU krajin a zati-
Si od Paula Cézanna z jeho vrcholného
obdobi (od cca 1890 do jeho smrti 1906)

* Zaci: barevné casopisy na roztrhani, lepi-
dlo, karton ¢i kreslici papir A3

Metodika pro ucitele
Motivace:

Francouzsky malif Paul Cézanne miloval
a Casto maloval svoji rodnou krajinu. Ale to,
co vidél, maloval z malych barevnych plo-
Sek, posazenych tésné k sobé, aby se uka-
zalo, jak ony spolu tvofi domy, kopce, stro-
my, oblohu. Zaroven je z jeho obrazu jasné,
Ze vSe drzi vzajemné pevné pohromadé.
Kazda ze skvrn zari, avSak zadna z nich
nesviti nadmiru, na Ukor ostatnich, ani se
mezi nimi nepropada, souvisle s nimi vyzna-
Cuje predstavu priblizovani se nebo odda-
lovani objektl v jejich objemech a v jejich
prostorovém umisténi. V té dobé Slo o cel-
kem novy obrazovy efekt, malif jej dosahl
peclivym a promyslenym vybérem barev,
jemnymi svételnymi kontrasty mezi nimi
a vzajemnym vyvaZovanim jejich barevnych
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teplot. VSimnéte si, jak barevné plochy,
z kterych jsou v jeho obrazech vystavény
predméty i jejich pozadi, barevné pulsuiji.
Z povrchu, ktery je napf. modry, tu vyvsta-
va modra jemné do Zluta nebo do okrova
(coz jsou teplé barvy). Jinde je modra jes-
té chladnéjsi primichanim zelené (modré
a zelené patfi ke studenym, i dvé modroze-
lené skvrny se vSak vzajemné mohou liSit
teplotou, zadna barva neni sama od sebe
tepla nebo studena, pocit teploty nebo
chladu vznika pravé v porovnani s barvami
sousednimi), aniz kterakoli z nich prestava
byt modrou. Podstatné je, Ze tyto vibrace
teplych a studenych odstind barvy dovedou
v nasem vnimani vyvolat jemné objemové
a prostorové Gcinky, pozitek z hloubek, jaké
nedokaze navodit zadné stinovani. Tako-
vé malovani s vyrovnavanim vzajemnych
vztahU barev je ponékud zdlouhavé a vel-
mi obtizné. NemUzZete se v krajiné soustre-
dit na zachyceni svétla a pocasi, které se
meéni, ale zamérite se na véci, které jsou
stalé. Sam malifr na své oblibené, nejcas-
téji malované krajiné s horou Saint Victoire
zdUraznoval a také vyjadroval jeji tektonické
kvality. Také michani barev vyzadovalo sou-
stfedéni, trpélivost a preciznost. Predstav-
te si, Zze Spatné vymyjete Stétec a zbytecek
barvy, ktery v ném zlstane, zabarvi skvr-
nu, kterou nanesete na platno, nezadanou
teplotou. Ze stejnych ddvodl - pro zacho-
vani barevné Cistoty obrazu - je vSak skoro
nemozné pozdéji néjaky ton opravit. Malif
kvuli nenapravitelné ztraté téchto kvalit tak-
to nékolik svych dél i sam znicil. Pres uvede-
nou naro¢nost Cézannovy malifské metody
je vSak mozné si jeho metodu vyzkouset.

Vysvétleni pracovniho postupu

Na samém zacatku naseho zkouSeni si
misto krajiny vezmeme jeji reprodukci nebo
postavime zatiSi, které je stejné stabilni
a trvanlivé (vite, ze nékdy Cézanne maloval
svlj obraz tak dlouho, Ze jablka, ktera mél
v zatisi, se mu seschla a on si je pak musel
sam zpatky dobarvit?).

Druha ,vychytavka“, ktera nam vyzkouseni
Cézannovy revoluéni metody usnadni, je, ze
sami nebudeme michat na svij obraz barvy,
ale budeme je vyhledavat jiz hotové. Nejvét-
Si zasobarnou takovych barev jsou obrazko-

vé magaziny. Vynikajici jsou napf. magaziny
s modou, kde se jejich tvlrci snazi sami
0 jemné barevné, sytostni a svétlostni rozdi-
ly odév a fotografové tyty rozdily dale zjem-
nuji. Mame tak na jednom misté potfebné
barevné odstiny hned vedle sebe. Nehodi-li
se nam presné barva z rukavu, ur¢ité bude
jenom o tu trochu, o kterou potrebujeme,
pouzitelna barva napf. z tricka. Kdyz si tako-
vé barevné magaziny natrhame na kousky,
mame k vybéru hotovou Skalu barev, jakou
bychom sami dokazali namichat az po néko-
lika letech soustfedéného malovani.

Pak uz je vSe jednoduché - vezmeme si
karton, co nejvétsi a nejkvalitnéjsi repro-
dukci nékteré Cézannovy krajiny (Spatné
reprodukce nejvice zkresluji pravé barev-
nou teplotu, pfimicha-li tiskaf napf. vic Zlu-
té, vSechny studené zmizi a je po Cézanno-
vi) a mUzeme zacCit. Néktera mista trefite
hned, na néktera budete muset zkouSet
vice Utrzk(, az najdete ten, ktery vam vytvo-
fi spravny prostorovy pocit. DlleZité je, aby
atrzky navazovaly pfimo na sebe, aby mezi
nimi nebyly mezery. Pfres mezeru barevné
skvrny vzajemné vztah vytvofit nemuZou,
navaze kazda zcela jiny - s mezerou. S ¢im
budete spokojeni, to nalepte. Je mozné, ze
se budete jesté k nékterym barvam vracet,
ale odtrzeni nevyhovujici skvrny a nalepeni
jiné rozhodné neposkodi vas zamér tolik,
jako kdybyste ji museli premalovat. Jestli
budete pozorni k barevnym vztahGm, které
naleznete, po nékolika pokusech se vase
barevné vidéni posili a svét se vam rozjasni
a rozzari.

Poznamky:

Paul Cézanne je povazovan za zakladatele
moderni malby, nebot zalozil stavbu obra-
zu na odlisnych principech, nez jaké dosud
existovaly. Vzal za zaklad malby barevné
elementy (sam rekl, Ze kazdy objekt se da
sestavit z valce, koule a kuzele) a vytvoril
tak branu k premysleni o obraze jako o vzta-
zich obrazovych elementl a cestu k novému
premysleni o obrazech, které nemusely byt
konstruované jen podle jednoho principu -
principu perspektivy. Pochopeni této nové
metody stavby obrazl skrze vlastni tvorbu
je acinné, jeji vlastni vyzkouSeni ¢ini Zaka
citlivéjSim k této obecné metodé zakladani



obrazi moderny - k rdznym typim relaci
riznych druht obrazovych elementd.

Metodicky i technicky je stavba obrazu
z Ccasti détem nejpristupnéjsi. Odpada-
ji nejen naroky na vytvarnou schopnost
vytvoreni objektu, ze kterych ziskavaji Zaci
Casto prehnanou sebekritiku, ale i naroky
presného miseni barev a presného a defi-
nitivniho umistovani barevnych skvrn Stét-
cem podle vidéné skutecnosti. Metoda je
tak prekvapivé pristupna i ve vyssSich rocni-
cich prvniho stupné zakladni Skoly, protoze
relacni mysleni a vnimani, které je prvotni
a prirozené, neni jeSté naruSeno nauceny-
mi schématy. Zde neni treba uvadét celou
motivaci, zakim je jen potrebné vysvét-
lit princip skladani obrazu z vytrhavanych
barevnych kouskU papird. Je dobré, kdyz si
barvy na reprodukci pojmenuiji, nikoli pouze
zakladnimi pojmy (Gervenda, modra, zluta...),
ale co nejdiferencovanéji od ostatnich (tady
ta zelena je silné do Zluta, tamhle je trochu
do fialova), mohou pouZzivat i pojmenovani
podle predmétu, které ji nosi (napf. tresSno-
va ¢ervena proti jahodové).

i
ld

Krajina poskladana z Gastecek. 1. stupen ZS

Interpretace, komunikacni ovéreni a zhod-
noceni pribéhu a vysledki:

Ucitel by mél Zakovi korigovat pocet prvki,
Zz néhoz zak svuj obraz slozi. Maly pocet
vétSich prvkl vede ke schematizaci, ktera
se miji s predlohou. Ta neni zavrzenihodna
(pouZival ji napf. Matisse v pozdni etapé své
tvorby), ale je o to naro€néjsi na presné vyja-
dfeni vztah(. Velky pocet malych prvkd vede
paradoxné také k mensi pozornosti k barev-
nym vztahlm, Zak spiSe vypliuje tvary pred-
métu stejnou barvou téchto malych ele-
mentl a barevnou citlivost nechava mimo.
Zadny predmét by nemél byt tvofen pouze
jednou barvou, ale snazime se zaka naveést,
aby byl slozen nejméné ze tfi prvkl mirné
rozdilnych barevnych odstind, které vSak
vUci okoli tvofi celek, coZ nuti k pozornéjsi-
mu sledovani relaci, nebot vztahy ke kazdé-
mu z téchto prvkl je pak tfeba navazovat
rozdilné.

Pokud Zaky dloha zaujme, je mozné postu-
povat k dalSim namétim, optimalné k zati-
Si, s jeho tektonikou, vhodné zpracovatel-
nou Cézannovou metodou.
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1. 2 C Papirovy reliéf - zatisi
Cil: upozornit na prostorové vztahy zatisi -
namét Cézannovych vrcholnych dél.

Inspirace z vytvarného uméni: pozdni dila
Paula Cézanna.

Vztah k RVP: rozvijeni smyslové citlivosti.
Pro gymnazia: vyvoj uméleckych vyjadrova-
cich prostredk(l podstatnych pro porozumeé-
ni aktualni obrazové komunikaci — chapani
vztahU predmétu a tvarQ v prostoru.

Vék: I. a ll. stupen zakladni Skoly, gymnazia.
Prostredky:

* ucitel: predméty ke stavbé zatiSi: napfr.
drapérii, nejlépe jednobarevnou, jablka,
lahev, pripadné dalSi objekty

e Zaci: balici a novinovy papir, lepidlo
Metodika pro ucitele
Motivace:

Nase vnimani skuteCnosti je komplexem,
na kterém se sice podili hlavné zrak, ale také

pamét, zaznamenavajici pohyb téla prosto-
rem a jeho polohu (senzomotorickd pamét)
a obdobné jesté také pamét hmatovych
zazitkl. Vysledek tohoto komplexniho vni-
mani nedokaze vyjadfit Zadny obraz, protoze
jeho plsobeni je pouze optické. Autor obrazu
si tedy vlastné musi vybirat, na co soustre-
di pozornost a ktery vjem ze svéta do zra-
kového pusobeni obrazu prenese. Malifi
holandského baroka se napriklad velmi
starali o preneseni hmatovych pocitQ, vSu-
de kolem se obchodovalo s rlznymi tovary,
jejichz kvality kromé zraku mohl postihnout
i hmat. Pericka ptaku, na jejich zatisich byla
namalovana tak jemné, Ze se zdalo, ze staci
do nich fouknout a zacnou se hybat. Svétlo
na obraze bylo vyuZito na vyjadreni jejich les-
ku a textury povrchu. Impresionisté se sna-
Zili svétlo predstavit mnohem velkorysejSim
zpusobem, uchvatili jim cely obraz a dokazali
vyjadrit denni i ro¢ni dobu, napf. atmosféru
letniho odpoledne. Takovy obraz vSak zaro-
ven nedovede prinést dokonalé svédectvi
0 objemech objekt a jejich prostorovém roz-
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misténi. U pozdnich obrazt Paula Cézanna,
o které se v tomto cviceni zajimame, nemu-
Zeme urcit pfimo néjakou dobu, ve které byly
malovany, dokonce ani smér a intenzitu jejich
osvétleni. Jsou totiz prozareny celé. Tato zari-
vost vSak neni zarivosti vzdusné atmosféry,
ale zarivost hmoty, ktera se pred nami pre-
klapi a prolamuje, barva a jeji harmonizo-
vané zareni vytvari tektoniku, jako kdyby
Cézanne chtél byt socharem, avSak misto
kamene a dlata tesal vSe barevnou Spachtli.
Ti, kdo hledaji v Cézannovi pouze optické
zkusenosti, maji dojem, ze jeho obrazy jsou
nadsazka, jeho obrazy vSak odkryvaji zraku
to, co |épe citi ti, co si bez zraku musi vysta-
¢it s hmatem a registraci pohybu v prostoru.
Abychom si mohli predstavit, jakého dojmu
si na Cézannovych obrazech vSimnout, nebo
co vlastné cézannovskou metodou zazna-
menat, je treba zkusit si toto cviceni, po jeho
zvladnuti budeme védét, co vlastné chceme
prevést do barvy.

Vysvétleni pracovniho postupu:

Stejné jako pfi malbé cézannovskym zpUso-
bem neni k této praci podkladem jen samot-
né zrakové vnimani z jednoho mista, jak se
vyucovalo pri klasické malbé (na Durerové

Papirovy reliéf. 1. stupefi ZS

rytiné je malif zachycen tak, ze na mrizku,
do které vidéné prekresluje, nahlizi pevnym
hledackem). To pfi rozptyleném osvétleni
casto vubec neni schopno postihnout, jak
je drapérie rozmisténa v prostoru, jak jsou
jeji plochy zalomeny, jak jeden tvar prechazi
v jiny, jaké jsou jejich tektonické vztahy. To
zjistime az pri pohybu kolem, pripadné pri
hmatové kontrole, kdy se nam zjevi v rliz-
nych vzajemnych pozicich, z nichz si nase
pamét tuto tektoniku teprve v mysli kon-
struuje. Cézannovsky obraz jakoby Sel vlast-
né sestrojit bez vizualni kontroly predlohy,
jen na zakladé téchto tektonickych vjemd.
Abychom Zzjistili, co ze zatiSi ma byt vlastné
podnétem k malbé, sestavime si na zakla-
dé téchto tektonickych dojmu reliéf, ktery je
zaznamem téchto dotykovych poznatkd.

Interpretace, komunikacni ovéreni a zhod-
noceni pribéhu a vysledki:

Upozoriujeme na hloubky a vystupy tvard,
jejichz vzajemnou polohu bude treba resSit
teplotnimi kontrasty. Pfi nasledné malbé je
mozné pouzit reliéfll jako podporu citéni,
jaké vztahy (jak velké kontrasty) barevnych
ploch je treba v tom kterém misté zatisi
uplatnit.




1. 2 D Cézannova jablka
(modulace vztahii barevnych
ploch)

Cil: po predchozi pripravé vyzkouSet schop-
nost uplatnit relacni metodu malby, vyna-
lezenou Paulem Cézannem, pfi zobrazeni
zatisi.

Inspirace z vytvarného uméni: zatisi a mal-
by Paula Cézanna z jeho vrcholného obdobi
(por. 1895).

Vztah k RVP: Rozvijeni smyslové citlivosti:
uvédomovani si rozdilu a blizkost barevnych
odstinGl (barevny kontrast, svételny kon-
trast), rozvijeni prostorové predstavivosti.
Pro gymnazia: vyvoj uméleckych vyjadro-
vacich prostredkl podstatnych pro porozu-
méni aktualni obrazové komunikaci; cha-
pani vztahl predméti a tvarl v prostoru
(Cézanne), celistvost a rozklad tvaru.

Vék: Il. stupen zakladni Skoly, gymnazia.
Prostredky:

* ucitel: predméty na sestaveni zatisi podle
podle Paula Cézanna, prezentace repro-
dukci Paula Cézanna

e Zaci: barevné Casopisy, vykres A3, lepidlo

Predloha k zatisi.

Metodika pro ucitele
Motivace:

Kdyz mame za sebou pfipravu, ktera nam
pomohla poznat, jakym zplsobem Paul
Cézanne sestavoval obraz a které kvali-
ty vnimané (nejen zrakem) ze skutecnos-
ti prevadél do svych obrazl, je mozné si
zkusit uplatnit tuto metodu na zakladé
pozorovani skute¢ného zatisi. Protoze asi
stale jesté nebudeme mit hned barevné
citéni a malirskou virtuozitu Paula Cézan-
na, zlstaneme u své techniky nalepovani
barevnych skvrn, jejichZz vyménou je moz-
né mit moznost obraz na kterémkoli misté
zlepsit. Oproti pfedchozimu kopirovani kra-
jiny je toto cvi¢eni pokrocilejsi, protoze je
na nas, na jaké casti si zobrazované zatisi
rozdélime a jak je spojime, aby ziskalo zafi-
ci plasticko-prostorovy vyraz.

Vysvétleni pracovniho postupu:

Plati zasady z prvniho cézannovského cvi-
¢eni - Krajina poskladana z Castecek -
zaklad moderni malby. ZatiSi by mélo byt
jednoduché, z tfi, maximalné Ctyr pred-
métu, které tvori sevieny blok, a z pohle-
du zaka se jejich tvary prekryvaji, tzn.
Ze v obraze se tyto tvary budou dotykat.
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Hlavnim Ukolem zaka tak je co nejpresné-
ji odhadnout a vyjadrit barevné a teplotni
rozdily na obraze v mistech ,dotyku“ objek-
t0, tak, aby vznikl co nejsilngjsi plasticko-
prostorovy pocit. K tomu je tfeba zachovat
co nejjemnéjsi svétlostni kontrasty mezi
jednotlivymi barvami - viz popis motivace
a pracovniho postupu u prvniho cézannov-
ského cviceni.

Z4tisi - modulace vztah( barevnych ploch. 2. stupefi ZS

Interpretace, komunikacni ovéreni
a zhodnoceni prubéhu a vysledku:

Pfi hodnoceni vysledkl muzeme pouzit
jako jisty etalon plastické reliéfy z minulé-
ho cvi¢eni. Polozime je vedle obraz( zatisi
a nechame zaky rozhodovat, které z nich
na né nejvice pusobi podobnym plastickym
acinkem. Zde upozornime na presnost tep-
lotnich pomérd barev, jimiz tohoto dojmu
bylo dosazeno.
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1. 3 Marcel Duchamp: interakce objektii

,Jinymi slovy, malifstvi nemusi byt vyluéné zrakové nebo sitnicové.
Musi zajimat také hmotu mozkovou, nasi touhu po porozuméni.“

Néco podobného, jako Paul Cézanne
v oblasti vztaht barevnych obrazovych ele-
mentl, objevil Marcel Duchamp v oblasti
GCink(l vztahového plsobeni samotnych
objektu. V bézném Zivoté se setkavame
s obvyklym umisténim objektt, dim stoji
na ulici, mydlo je v krabi¢ce na umyvadle
v koupelné. Co bychom si vSak méli myslet,
kdyZz bychom potkali didm na kufich noz-
kach nebo kdyby nam mydlo ¢ouhalo z ran-
ni kavy? Samozrejmé bychom povazovali
takové sestavy za nesmysiné, mozna vhod-
né tak do néjaké pohadky.

Marcel Duchamp se rozhodl takové vzta-
hy studovat. Koupil si susak, jaky pouzivaji
vinafi na suseni lahvi, a premyslel, jak by
pusobil coby socha. Socha, na které by Slo
néco susit. Nebo zaslal na vystavu umélec-
kych dél pisoar. Takovy, ktery se pouziva
na toaletach, ktery vSak jinak ma podobné
jako socha uslechtily vzhled s plynulymi tva-
rovymi prechody. Samozfejmé, Ze jeho sna-
ha byla povazovana za skandalni a ,socha“
Marcela Duchampa byla pro tuto vystavu
odmitnuta.

Marcel Duchamp nazval takovéto objekty
Lready made*, coz znamena ,ziskano hoto-
vé“ nebo je to také anglicky nazev pro kon-
fekeni, nikoli na miru usité obleceni. Jeho
napadu se ujali surrealisté. Zjistili, Ze kazdy
takovyto predmét, ktery néjakym zplsobem
uzivame, vyzaruje jakési ,magnetické pole“,
které se mlze protinat s magnetickymi poli
dalSich predmétu, a Ze tato setkani jsou vel-
mi podmaniva a inspirativni pro rozvoj fan-
tazie. Jejich inspiraci pro hledani takovych
vztahU byl citat z Lautréamontovych Zpévu
Maldororovych, ze ,je to krasné (...) jako
nahodné setkani Siciho stroje a destniku
na pitevnim stole“.

Nam se tfeba nemusi takovy vztah libit, ale
muUzeme mu lehko porozumét. Kazdy z téch
predmétd vyvolava nase osobni zkuSenos-
ti, které jsme s nim ziskali v dosavadnich

Marcel Duchamp

Zivotnich interakcich. Mlzete si tak snad-
no predstavit, co pro vas znamena destnik,
0 néco méné (pokud nejste Svadlena), co
pro vas znamena Sici stroj, a predstavit si
pitevni stll a co se na ném odehrava, je vel-
mi neosobni, nebot sotva kdo z nas ho mohl
vidét na vlastni oCi. O to lépe si mlzete
predstavit, co za zazitky mate spojeny napfi-
klad s ponozkami a jak mohla ve spisovate-
li Marcelu Proustovi vyvolat viiné susSenek
Zivé vzpominky na détstvi a na maminku.
VSechny zazitky, které jsme méli s tim kte-
rym predmétem, si miZzeme predstavit jako
néjakou sit.

To zajimavé se zacina dit, kdyz date tako-
vé dva predméty, kazdy se svym magnetic-
kym polem (siti naSich vzpominek a zazitku
s nim) dohromady. Pokud to bude krabicka
na mydlo a mydlo v ni, budou ty sité naSich
zazitkl s nimi uZz davno propojené a nic
zvlastniho se nestane. Pokud to bude ono
zminéné mydlo v kavé, vyvola toto prekva-
peni mimovédomé zkoumani dosavadnich
siti naSich zkuSenosti s kazdym z objek-
tl - horka chut mydla a nepfrijemna péna
v Ustech, mozna i v oCich, se vyvola témeér
kazdému. Ta patrné prevazi a bude mit roz-
hodujici podil na vysledném dojmu z tohoto
setkani, z této relace - kava s nepfijemnou
chuti a pénou v Ustech. Pro jiného to mlze
byt naopak jen obraz Spatné kvality kavy -
jisté jsme takovou mydlovou kavu pili, i kdyz
primo v ni zadné mydlo ponoreno nebylo. To
muze vyvolat tfeba i podnét k Gvaham, jaky
objekt by mél byt v kavé polozen, aby méla
nejlepsi chut, jakou si dovedeme predstavit.

Surrealisticky princip magnetickych poli fun-
guje takto obecné. Magneticka pole (tedy
nase dosavadni zkuSenosti s uvedenymi
objekty) se vzajemné stretavaji s neoceka-
vanym ucinkem tam, kde jsme na vztah tak-
to predstavenych véci ani nedovedli pomy-
slet. Horici zirafa nebo lidé se zasuvkami
v téle na Daliho obrazu jsou velmi nazornym
prikladem. Nejvice Uc¢inkU téchto podivnych



vztahU se uplathuje v pohadkach a ve fil-
mu. Malé déti jsou pro nedostatek vlastnich
zkuSenosti pristupné jejich jakékoli sestave.
Pozdéji nékteré sestavy zacneme vylucovat
jako nepravdépodobné a tedy nesmysiné.
A to i presto, Ze jiné treba i vice nesmysiné
prijimame bez premysleni a bez kritického
ovéreni jako samoziejmé a pravdivé. Tako-
va reklama, ukazujici vztah malého décka
a avivazi osetfenych ruénik(, na jejichz hro-
madé sedi, ziskava v nas, ovlivnénych siti
zkusSenosti s vonavym, néznym déckem,
stejny pocit i pfi pohledu na ony rucniky,
prestoZe avivaz je nadbytecna, pro kizi
mnohych i agresivni chemie. Je tedy dob-
ré si Cas od Casu néktera magneticka pole
nasich zkuSenosti s objekty a jejich interak-
cemi zkusit promyslet a uvédomit.

Pro smysluplny rozvoj vlastni tvorivosti by
kazdy mél mit moznost si tvorbu takovych
sestav vyzkouset. Pro uvédomély rozvoj
vlastni tvorivosti by se pak mél naucit ana-
lyzovat a uvédoméle vyuzivat tyto postupy.
Dulezité je si pfi tom uvédomit, Ze to, co
takovato sestava vyvolava v nas, nemusi
vyvolat jiz v nikom jiném, natolik jsme jedi-
necni a natolik probiha nas Zivot a zkuse-
nosti z néj vlastnimi cestami. Proto je pro
nas vzdy nejvice zajimavé dovédét se, jaké
zazitky a predstavy takova sestava vyvolava
v ostatnich.

4. Marcel Duchamp: Fontana, 1917

Druha dulezita véc, kterou je treba si uvé-
domit, je, Ze vlastné také vztah - relace -
hraje stejné dulezitou roli nejen u Cézanna
pri urCovani vzajemného pusobeni barev-
nych elementl (které tak dokazou vymezit
i objekty jejich nastolenim), ale také u vza-
jemného pUsobeni obrazovych objektu, kte-
ré objevil Duchamp.

1. 3 A Ready-made -
predmét na navstéve

Cil: pochopit na zakladé vlastni zkuSenosti
Gcinek ready-made objektu ve vytvarném
umeéni jako metodu rozvoje tvorivosti, fanta-
zie a predstavivosti.

Inspirace z vytvarného umeéni: Marcel
Duchamp a jeho ready-made objekty.

Vztah k RVP: uvédomovat si vyznam zobra-
zovani pro obnovu a zménu svého vnimani,
citéni, poznavani, vyjadrovani a komunika-
ce; rozvijeni smyslové citlivosti. Pro gymna-
zia: neobvyklost a nahoda jako tvurci meto-
da - jeji vliv na podnécovani tvorivosti.

Vék: I. a Il. stupen, gymnazia.
Prostredky:

* ucitel: prostor, ve kterém je mozné zakim
umistovat objekty, fotoaparat

* Zaci: hotovy predmét bézné potreby
Metodika pro ucitele
Motivace:

Predstavte si, ze kazdy predmét a véci
okolo nas maji svuj zivot. Maji své souse-
dy a kamarady (zubni kartacek a pasta)
a domov (raminko na Saty patfi do skfi-
né). Nékdy se v neporadku nedopatrenim
ocitnou na néjakém divném misté - kolac
v koupelné nebo hreben v boté. Chapeme
to vétsinou jako nas omyl, neporadek, kte-
ry je tfeba napravit, ale co kdyz ony pfrisly
slusné na navstévu, kde to jeSté nepoznaji?
Které ze svych zvyk( mohou na novém mis-
té zachovat a co tam mohou znamenat? Co
jim za nové moznosti nabidne nové prostre-
di? Co by mohl napf. hfeben v boté ucesat?

Kde na boté by hledal hlavu? Ktery z pred-
métd v koupelné€ ma na kola¢ nejvétsi
chut? Jak je vidét, takova neobvykla setka-
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ni mohou nastolit spoustu otazek, které
velmi rozvijeji fantazii. Marcel Duchamp
coby umélec zacal tato setkani pripravo-
vat uvédoméle. Také vy muzete tuto meto-
du vyzkouset. Dejte predmét, ktery jste si
pfinesli, na nejméné obvyklé misto, které
si v prostoru, v némz se nalézate, dovede-
te predstavit. Zkuste si zapsat otazky, jaké
takové spojeni mlze vyvolat.

Zkuste pripadné vymyslet na tyto divné
otazky i odpovédi. Nakreslete toto spojeni
predmétu a jeho okoli a zkuste, jaké otaz-
ky a nazory tato umélecka instalace vyvola
u spoluzakd, i u vasich blizkych.

Vysvétleni pracovniho postupu:

CviCeni je zamérené na vytrzeni z obvyk-
lych, zavedenych souvislosti, na nacha-
zeni novych souvislosti a predstav, které
na metaforickém zakladé otvira cestu k roz-
vijeni tvorivosti.

Kazdy zak si donese jeden libovolny hotovy
(tzn. Zadnou vlastni tvorbou neupravovany)
obycCejny predmét a pokusi se ho umistit
na to nejobycejnéjsSi misto ve vymezeném
prostoru, jaké ho napadne. Potom se zZak
pokusi porovnat béziné vyuziti predmé-
tu s nové vzniklou situaci. Napf. popelnik
na stole ve Skolni jidelné, pribor s ubrusem
na schodech, vajicko na Zinénce, rukavi-
ce na klikach dveri, plySova hracka v skol-
nim umyvadle, svicka v krmitku pro ptac-
Ky za oknem apod. Tuto vytvarnou ¢innost
dale rozvijime tak, Ze nechame vyjadrit svUj
nazor nejdrive ostatni spoluzaky - postupné

po jednom mohou vymyslet kratky pohad-
kovy pribéh (1. stupen) nebo metaforicky
nazev (2. stupen) ke vztahu, ktery vznikl
mezi objektem a prostredim. Vysvétleni své-
ho amyslu prozradi Zak - autor az na zaveér.

Poznamky:

Ucitel by mél byt facilitatorem tohoto cvi-
¢eni, nemél by zasahovat primo do tvorby,
pokud to neni nutné napf. z bezpeénostnich
dlvodd, ale s porozuménim ji podporovat
a pomahat rozvijet jeji interpretaci, zejména
s odkazy na priklady z dél vytvarného umé-
ni, ktera zna.

Interpretace, komunikacni ovéreni a zhod-
noceni prubéhu a vysledkii:

V interpretaci cviceni, po kterém Zaci budou
mit vlastni zkuSenost s umisténim objektu
v nezavedeném nebo neobvyklém prostre-
di, je mnohem snazsi vysvétlit revolucni ¢in
Marcela Duchampa se zavedenim ready-
-made do svéta vystav a galerii, do svéta
umeéni. Na vySSim stupni mGzeme vysvétlit,
Ze podobného ucinku ,preneseni do jiného
prostredi“ se dosahne, kdyZz predmét sam
pojmenujeme jinak nez zavedenym zpUso-
bem, jako bylo napf. Duchampovo uvede-
ni pisoaru pod nazvem Fontana, Ci lopaty
na snih pojmenované jako Lepsi nez zlome-
na ruka. V nasi mysli jej to zaradi do jiného
ostrivku zkuSenosti a tim vyvola i jiné vzta-
hy, z nichz nékteré mohou byt nesmysiné,
nékteré osviti jiz ziskané, ale dosud neuveé-
domélé zkuSenosti a nékteré oteviou tém,
kdo jsou bez prfedsudkd, nové obzory.



Pfedmé&t na navstéve. 2. stupefi ZS
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Povidani. 2. stupef ZS

1. 3 B Predmeéty, které se k sobé
hodi a nehodi

Cil: rozvijet metaforické mySleni a uvolhovat
obraznost prostfednictvim objevovani aso-
ciacnich vztahl mezi predméty. Naucit se
chapat nazory a ocenéni druhych a naudit
se toleranci k odliSnym minénim.

Inspirace z vytvarného umeéni: Marcel
Duchamp - metaforicky vyznam objektu,
surrealismus - ,magnetické pole“ objekt.

Vztah k RVP: uplatiovani subjektivity; inter-
pretace a komunikacni ovéreni. Pro gym-
nazia: uziti principu nahody v tvorbé; tvarci
potencial podvédomi.

Vek: I. a Il. stupen, gymnazia.

Prostredky:

* ucitel: neutralni (jednobarevna) pracovni
plocha, pripadné jednobarevna neutralni
latka na prekryti dvou spojenych skolnich
lavic, fotoaparat, obrazova reprodukce
Duchampovych ready-mades a surrealis-
tickych obrazl

e Zaci: jeden libovolny predmét, ktery se
Zakovi libi nebo ho ¢asto pouziva Ci se
jim chce prezentovat (napf. ping-pongova

raketa, plySak, naramek, pocitacova mys,
bonboény, kapesni baterka, seSitek apod.)

Metodika pro ucitele
Motivace:

Kazdy z vas si donesl svUj predmét z urcité-
ho dlvodu, ktery vypovida o néjakém vzta-
hu k nému - pékny, oblibeny, dulezity nebo
také treba jen skladny k prepravé do Skoly...
Jejich vyznam tak urCujeme nejen podle
jejich vyuziti, ale i podle toho, co si 0 nich
myslime, jaké s nimi mame dosavadni
zazitky a zkusenosti. Tim, Ze je umistujeme
vedle jinych predmétll, setkavaji se vza-
jemné i naSe zazitky s nimi a vzajemné se
ovliviuji do nepredvidatelnych kombinaci.
Ty mohou byt vyuzity k premysleni o jejich
realnych acincich (ty, kterym se je podari
uplatnit, nazyvame vynalezci) az po Cirou
radost z prekvapivych souvislosti, které
ovSsem uvolnuji predsudky a rozsifuji fanta-
zii, coZ je skoro stejné dllezité. Tyto meto-
dy vzajemnych prekvapivych setkani véci
a jejich G¢ink( rozpracovali surrealisté a my
si jejich GcCinky vyzkouSime ve vlastni tvorbé
a tim mame nadéji, Ze jejich dilim budeme
rozumet.



Vysvétleni pracovniho postupu:

Ugastnici cviéeni se sesednou kolem stolu.
Na jeho neutralni plochu, kterou nebudou
rozptylovany Gc¢inky sem pokladanych pred-
métd (nebudou rusena jejich ,magneticka
pole“, jak je pojmenovali surrealisté), da
kazdy z GCastnikl na kraj stolu pred sebe
svlj predmét, aby na néj ostatni dobre
vidéli. Podle pokyn( si je navzajem sym-
bolicky oceni a posléze z nich podle nize
uvedenych zadani ucitele budou uprostred
stolu postupné skladat rizné symbolické
sestavy. Sestavy, které takto vzniknou, se
postupné kazdy pokusi pojmenovat, pfipad-
né vysvétlit dliivod svého pojmenovani. Jako
posledni pojmenuje svUj vytvor autor, ktery
také muzZe vysvétlit, co sestavou zamyslel.
ProtoZe cvi¢eni vyZaduje velkou miru komu-
nikace mezi Ucastniky, je vhodné pocet
Géastnikl omezit kolem dvanacti, podle
jejich tolerance a vyspélosti v komunikaci.

Pro komunikacni ,osméleni“ Zaku se nejpr-
ve kazdy z nich mlze vyjadrit k tomu, kte-
ry objekt kromé vlastniho se mu libi a pro¢.
V dalSim kole vyjadri, ktery predmét je
mu nejméné prijemny a pro¢. Zadani plni
postupné kazdy Ucastnik cviceni, az na néj
dojde fada. Svoji sestavu vlastnorucéné
jako vytvarné dilo, vytvorené na dadaistic-
kém a surrealistickém principu ,magnetic-
kych poli“:

- vyber k svému predmétu jeden z ostatnich,
ktery vytvori pro tebe sympatickou sesta-
vu; vSichni u stolu ji postupné pojmenu;ji
a mohou sdélit, zda na né sestava také tak
pusobi a proc;

- vyber k svému predmétu dalSi predmét,
ktery se k nému co nejméné hodi, a vytvor
z nich nejprotivnéjsi sestavu;

- vytvor z libovolného poctu zde pritomnych
predmétl objektové sestavy na téma:

na |. stupni napfr.: cirkus, koupani, vozidlo,
robot nebo libovolné téma navrzené ucite-
lem Ci zaky,

na Il. stupni: pratelstvi, dlek, svoboda, soci-
alni sit, souboje, apod. nebo libovolné téma
navrzené ucitelem Ci zaky.

Zaci nizsiho stupné obygejné zpracovava-
ji témata na zakladé vizualni podobnosti
(napt. krabicka od Caje je télo, tuzky jsou
ruce). Teprve pozdéji jsou schopni asociaci
na zakladé hlubsich zkusSenosti, které dava-
ji objektim metaforicky vyznam. Az vSichni
Zaci dokola a nakonec autor takto vzniklé
dilo pojmenuji a interpretuji, mohou dalSi
Zaci po dohodé s autorem dilo dotvorit, pre-
pracovat, upravit k ziskani prihodnéjSiho
dila k navrzenému tématu nebo i k objeveni
jiného obsahu, nez byl zadan.

Poznamka:

Cviéeni je naroéné na citlivé vedeni. Zaci
jsou do jisté miry s prinesenymi predméty
spjati a tak je treba zachovat ohleduplnost
a vzajemny respekt pfi ohodnoceni predmeé-
tl a vytvorenych sestav, navodit atmosféru
spoluprace. Kdyz bude potreba néjaka dal-
Si manipulace s vyuzitym predmétem, napr.
vysypani obsahu z prfinesené krabicky, ktera
by nebyla mila jeho majiteli, je treba se u néj
napred dovolit.

Ucitel by mél pomoci Zzakim pochopit, Ze
pokud je nékym néjaky predmét oznacen
za neprijemny ¢i naopak, neni to vlastnost
toho predmétu, ani vina toho, kdo si jej pri-
nesl, ale ze za tim stoji negativni zazitky
toho, kdo jej takto oznacdil.

Dila, ktera vzbudi nejvétsi zajem pro svo-
ji vystiznost, je mozné fotograficky zdoku-
mentovat véetné zaznamenani nazvu a této
dokumentace vyuzit k vykladim o princi-
pech surrealismu. Zajimavé je poridit varian-
ty vzajemného usporadani predméti - aby
zaci pochopili, Ze v jiné sestavé mohou mit
jiny obsah.

Interpretace, komunikacni ovéreni a zhod-
noceni pribéhu a vysledk:

Jednim z hlavnich cilli cviceni je Zakim uka-
zat, jak se v interpretaci a komunikaci teprve
rodi vyznam toho, co bylo vytvoreno, v jakém
procesu doznava ztotoznéni ostatnich s nim,
uznani a ocenéni dila i tvirce. Také to, Ze
na jednom ocenéni se neshodnou zdaleka
vSichni a Ze i pfi nedosazeni spole¢né doho-
dy o vyznamu objektu proces nebyl zbytec-
ny - umoznil diskutujicimu poznat umisténi
svého stanoviska mezi ostatnimi, najit bliz-
ké a protikladné vyznamy.
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