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Netvor definuje ¢loveka
,Omnis determinatio est negatio.“ (Spinoza)

Spolo¢nym cielom mytu, ndboZenstva aj vedy je vysvetlit svet a ¢lo-
veka v fiom. Nasa predstava o ludskosti je pravidlom uzavreté-
ho klubu: clovekom je ten, koho uzndme za cloveka. Netvory sii
ukdzky toho, ¢im nechceme byt. Stelestiujii nds ndzor na cloveka
na zdklade kultirnych predpokladov o rase, sexualite, ndrodnosti
a presvedceni aj nasu predstavu o odlisnosti a tolerancii. Netvor sa
pyta, preco sme ho stvorili.

Vek rozumu zaujal k netvorovi instrumentdlny postoj. Franciiz-
ska revoliicia priniesla poZiadavku rovnosti. Ak sii si ludia rovni,
hladdme definiciu ¢loveka, aby sme vedeli, kto je ndm rovny. Aby
sme mohli urcit, v com sme si navzdjom rovni, treba preskiimat
odlisnost a vysvetlit odchylky. To sa dd urobit na modeli odlisnosti
a neludskosti. Kultiira je plnd netvorov, lebo hladd cloveka.

Poslanie netvora

Clovek, ktory sa chce stat ¢imsi viac ako ¢lovekom, sa vzdava
svojej fudskosti a zvycajne sa stane ¢imsi menej, ako ¢lovekom.
Osvietenskad idea perfektibility deklarovala nadej na nového, do-
konalejsieho cloveka. Jej zastancovia sotva tusili, Ze skor ako do-
konalejsi ¢lovek sa zrodi plejada novych netvorov.

V tretom tisicro¢i nds sprevadza kultira plna pribehov o mi-
mozemstanoch, upiroch, androidoch, kyborgoch, umelych in-
teligencidch a inych netvoroch od Frankensteina cez Muchu po
Votrelca a Termindtora. Ich stvoritelom nie je diabol, ¢ierny mag
ani osamely $ialeny vedec, ale priemysel zabavy. To vSak nestaci
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na vysvetlenie neslychaného tspechu novych generacii netvo-
rov u celosvetového publika. Vyskytuju sa vo vsetkych tvaroch
a velkostiach. Niektoré ziju a dychaju, iné st mechanickymi ka-
rikaturami Zivota.

Slovnikové definicie uvadzaji netvory nadprirodzeného, histo-
rického, folklérneho alebo moderného povodu (sfinga, chiméra,
upir, obor, troll, incubus, kyborg, mimozemstan, klon); len vy-
pocet tychto bytosti by zabral niekolko desiatok stran. Ich spo-
lo¢nym menovatelom je stvorenie, ktoré sa odchyluje od nor-
malneho vyzoru, spravania a povahy. V takom pripade bol uz
kazdy z nas niekedy netvorom.

Netvor sa nerodi fubovolne, je podmieneny prostredim svojho
vzniku. Pre jeho pochopenie je vSak podstatna neistota o tom,
¢o je clovek. Podla Martina Heideggera mozno Bytiu (existencii,
sticnu) klast dva druhy otdzok: kazda entita je bud ,kto", alebo
#C0* (Sein und Zeit, 1927). Netvornost neludskych bytosti spoci-
va v tom, Ze nie st niekym, ale ani nikym, st bytostami, ktorych
by sme sa mali pytat ,kto si?% ale vieme sa ich pytat len na to,
¢im sd. Ohrozuju ¢loveka schopnostou transformovat sa a zdat
sa ,niekym“ Odpor k nezndmemu a nedefinovanému biologic-
kému javu ¢i druhu prameni z deformécie jednoznacne ohrani-
¢eného tela s individudlnou identitou. Efekty vizualizuju strasi-
delné biologické metamorfdzy.

Netvory st mieSanci svetla a tmy, Ziji v pritmi reality na hranici
zivota a smrti. Striehnu v priepastiach medzi ¢lovekom a zviera-
tom, prirodzenym a neprirodzenym, dobrom a zlom, zndmym
a neznamym, vnutrom a vonkajskom, rozumom a pudom, pri-
rodou a technikou, medzi poriadkom a chaosom.

Netvory su zvestovatelia kriz a katastrof, striehnu v trhlinach
poznania, aby necakane vtrhli do nasho usporiadaného sveta.
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Ohrozuju dualistické paradigmy racionalistického myslenia,
driemu na periférii a $antia v populdrnej kultdre.

Netvor bez problémov prekracuje hranice neprekonatelné pre
¢loveka - totiz, ak sa ¢lovek nechce stat netvorom. Ale preco by
nechcel? Netvor je silnejsi, inteligentnejsi, vnimavejsi a Zivota-
schopnejsi ako ¢lovek. Postava netvora v modernej populdrne;j
kultdre odzrkadluje realitu vernejsie nez ¢lovek, je zaujimavejsia
a vynucuje si va¢$iu pozornost: ludia sa stavaju vedlajsimi posta-
vami pribehov o netvoroch.

Spolo¢nost konstruuje netvory podla kultarneho kédu a v his-
toricky premenlivom katalégu. Prepozic¢iava netvorom svoje
hodnoty, ale v prevratenej podobe: netvor je koncentrat znakov
a vyznamov signalizujacich obavy a zékazy kultdry, do ktorej
patri. Netvory popularnej kultary st prvkami re¢i nasho kul-
tarneho dedi¢stva. Sami si vyberame svoje no¢né mory. Vrazda
nie je najstragnejsou hrozbou prameniacou z netvora. Netvor je
to, ¢o vzdy moze vyskocit z hibky nevedomia a pohltit nas.
Nezndmo nds desi, lebo sme proti nemu bezmocni. Modeluje-
me nepriatelského netvora, lebo vesmir je nekonecne zvrhly
a rad naplnuje nase najhorsie obavy. Netvor stelesnuje skryté
aj priznané uzkosti. Predstavujeme si ho, aby sme nagli zbrane
proti nemu. Je nemozny a predsa existuje, aby nas konfrontoval
s nepripustnou hroézou: so smrtou, so znetvorenim a so zvrh-
lostou.

»Pravy netvor vyvolava nadprirodzent hroézu aj prirodzent
sympatiu, lebo na rozdiel od bajnych netvorov je jednym z nas,
ludské dieta udskych rodi¢ov, akokolvek premenené [...]. Ne-
moze nim byt obycajny postihnuty ¢lovek, od ktorého sa sna-
zime odvratit zrak a zaroven fascinovane pozorovat jeho zne-
tvorenie. Necitime sa nim byt ohrozeni, lebo neohrozuje [...]
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definiciu zdravia. Pravy netvor ohrozuje hranice medzi muzom
a zenou, [...] ludskym a zvieracim, velkym a malym, medzi JA
a INYM, a preto aj medzi realitou a iluziou, skusenostou a fanta-
ziou, medzi faktom a mytom.* (Fiedler, 1978, s. 24)

Desatoro netvora v populdrnej kultire

Populdrna kultira méze mat funkciu poplasného zvonca civili-
zécie:

1.

Od ¢ias pana Hydea, profesora Moriartyho a Fantoma opery
sa netvory potuluju po uliciach velkomiest.

Kryptozooldgia sa rozdirila o nové druhy bestii. Atémovy
strach po bombardovani Hiro$imy zrodil novi generaciu
netvorov od Godzily cez mutované mravce a pavuky az po
Tudi znetvorenych Ziarenim.

Nové netvory striehnu aj vo vesmire: bezmenné Veci, Votrel-
ci, Predétori a kozmicki ato¢nici, nelttostné rasy ohrozuja
buddicnost Iudstva.

Temného dvojnika v 20. storo¢i predstavuju prevazne vytvo-
ry ¢loveka. Nepriatelsky robot symbolizuje obavy ¢loveka
z vlastnej techniky od Frankensteinovho netvora cez Capko-
vych androidov a Termindtora po siefovu inteligenciu Neu-
romancera.

Autori sa vrhli do psycholégie, aby prebudili ohavu, ktord sa
skryva v kazdom z nas. Horory 20. storocia pripomenuli ob-
ludy vo vnutri ¢loveka postavami psychopatov, sadistickych
zlo¢incov.

Stredoveké obrazy pekla, mucenia a poprav vyreéne vystri-
hali pred trestom za hriech. Dne$né horory sa vyhrazaju, ze
zakon trestd zlodinca, ale idealizuju netvora.
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7.

10.

Netvor znazornuje kultirne tabu, aby vyvolal odpor a strach,
ale zaroven fascinuje ¢arom zakazaného ovocia. Urdzka dob-
rého vkusu je pre subkultiru emblémom vzbury proti majo-
ritnej spolo¢nosti. Netvor sa moze stat kultom.

Davy netvorov signalizuji zmitok kulturnych noriem. Ob-
dobie premeny je obdobim chaosu. Cast verejnosti trva na
starych pravidlach hry zvanej kulttra: st pohodlné, potvr-
dzuju status quo. Cast spolo¢nosti sa bri, lebo vidi moznost
ziskat vyhody. Dezorientovanych vedie bezradnost k nihiliz-
mu. Netvor je socidlnym symbolom.

Netvory na konci 19. storo¢ia a v prvej polovici 20. storocia
ilustrovali nevyhnutnost morélky pre fungovanie spoloc-
nosti. Filmy uz od Nosferatu a Frankensteina obhajujt horor
moralkou. Spravodlivé je aj obrana proti nepriatelskym cu-
dzincom v sériach Votrelcov a Termindtorov v tretej $tvrtine
20. storocia.

Hororové filmy a seridly v poslednej tretine 20. storocia ig-
noruju kultdrne tabu. Splatterpunku stac¢i kuchynsky noz
a rozparané brucho. Pribeh netreba, stadia situdcie, eticky
konflikt nahradili technické efekty. Extrémne snimky, lahos-
tajné k ludskej dostojnosti aj k vSetkému, ¢o sa donedavna
pokladalo za vkusné, by boli v prvej polovici 20. storocia do-
vodom pre policajné zasahy v kinach a sudne procesy. Dnes
prinasaju miliardové zisky. Na to potrebuji ¢oraz viac krvi,
vnutornosti a slizu.

Netvor a hrdina

Horor je pocit, pouzivany ako ndzov zanra, netvor je kultdr-
nohistoricky fenomén. Horor je reflexia, netvor je socialny jav.
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Netvor je postavou hororu, ale potrebuji ho aj iné Zanre. Aky
by to bol hrdina, keby nezvitazil nad bajnym alebo skuto¢nym
superom?

Nepriatel hodny hrdinu mé v sebe ¢osi z netvora. Ma to aj hr-
dina, na ktorom to ale obdivujeme. Spolo¢nou vlastnostou ne-
tvorov s hrdinami je nepredvidatelnost. Netvor je dieta chaosu,
pozna a poslicha len svoje vlastné zakony, nie zdkony [udi ani
bohov. Netvor je neovladatelny a ludskd moralka je mu cudzia,
stoji mimo dobra a zla. Sama existencia netvora porusuje zakony,
na ktorych stoji svet. Hrdina obnovuje harmdniu sveta porazkou
netvora.

Hrdina ma nadludské ciele, netvory majt neludské ciele. Ich mo-
tivy mozeme poznat, ale nemézeme s nimi suhlasit. Zlo nelud-
skej mysle fascinuje tizbami, ktoré driemu aj v ¢loveku, ale ne-
dovoli si premenit ich na ¢iny. Ked to urobi, stdva sa netvorom.
Ta istd predstavivost, ktora nds mata strasidlami, ponuka proti
nim obranu. Netvory st konkrétne tvére nezndma, mozno proti
nim bojovat alebo naucit sa s nimi zit.

Nad netvormi minulosti vitazili hrdinovia vyzbrojeni moralkou
a rozumom. Vek rozumu splodil novi generaciu netvorov. Ne-
predvidatelné a neovladatelné priSery predstavuji zlo chaosu
a nahody. Nezvitazi nad nimi hrdina ani kolektiv, moralka na
nich nema uéinok, nepdsobia argumenty spravodlivosti ani se-
baobetovanie; proti chaosu a ndhode st bezmocné rozum, veda
aj praktickd skusenost.

Netvory ukazuju neludské, aby sa ozrejmilo to, ¢o je Tudské.
Netvor je predmetom ideologického boja a trofejou vitaza. Za-
bit netvora nie je Jahké a mrftve netvory rady oZivajiu. Kozmické
a technické netvory zdedili ¢rty nadprirodzenych netvorov mi-
nulosti.
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Aj najstarsie netvory maju predchodcov. Netvor je fundamentalny,
iba nasa predstava o nom sa vyvija v dejindch a meni sa s kultdra-
mi. Frankensteinov netvor, Votrelec, Dracula aj Freddy Krueger
krvavo Ziaria ke¢upovou ¢erveriou, ale sny, ktoré v nds prebudzaju,
st neludsky ciernobiele s tisicami odtieniov $edej.

Celuloidovy netvor

Rok 1931 bol apokalypticky produktivihym rokom filmovych
netvorov. Rouben Mamoulian reziroval Dr Jekyll and Mr Hyde,
James Whale Frankensteina a Tod Browning Draculu. Browning
pokracoval prehliadkou deformit a vystrednosti vo Freaks (1932)
a filmami Mark of the Vampire (1935) a Devil Doll (1936).

V hororovych filmoch sa manifestovala trauma 1. svetovej voj-
ny, tien 2. svetovej vojny na obzore, dve svetové hospodarske
krizy, rozklad tradi¢nej hospodarskej a socidlnej $truktdry.
V nasledujucich desatro¢iach nové netvory symbolizovali nové
druhy strachu: strach z atdmovej vojny a radioaktivity, strach
z komunizmu, resp. kapitalizmu, strach z juvenilnej zlo¢innos-
ti, z informatiky, zo sexualnej revolucie a z AIDS, z terorizmu
a z lokalnych vojen. No¢né mory studenej vojny ingpirovali
filmy o invézii kozmickych votrelcov od The Thing (Howard
Hawks, 1951) po sériu Votrelcov (Alien, Ridley Scott, 1979; Ali-
ens, James Cameron, 1986; Alien®, David Fincher, 1992; Alien:
Resurrection, Jean-Pierre Jeunet, 1997) &i Preddtora (John Car-
penter, 1987).

Radioaktivne a biologické mutacie, génové inzinierstvo, plastic-
ka chirurgia, farmaceutika (talidomidové/conterganové deti),
diskusie o interrupciach aj hrozba neovladnutelnych pandémii
ako AIDS poskytli impulzy téme Iudskej reprodukcie. Vznikli

14



filmy o invazii do Iudskej mysle, film znova objavil démonické
deti, upirov, oZivené mumie aj netelesné strasidla.

Sluha panom

Po Golemovi jasne formuloval Karel Capek (R. U. R., 1920) tému
umelého dvojnika, poslusného sluhu, ktory sa stal stra$nym pa-
nom. Nasledovali nespocetné strasidelné historky o vzburenych
robotoch. William Gibson (roman Neuromancer, 1984) nepredpo-
kladal, ze sietové inteligencie by mohli mat k ¢loveku priaznivejsi
vztah ako k prilezitostnému nastroju na dosiahnutie nepochopi-
telnych cielov. Netvor sa osamostatnil, ¢lovek nie je panom ani
partnerom, iba ndstrojom alebo obetou svojho vytvoru. V Ter-
mindtorovi sa fudstvo dokaze vzopriet civilizacii bojovych strojov
iba nepravdepodobnym pokusom o néapravu vlastnej minulosti;
nepravdepodobnym menej pre pochybnosti o fyzikalnych moz-
nostiach cestovania v ¢ase a viac pre pochybnosti o schopnosti
¢loveka zmenit vlastni povahu. Opakujeme tie isté chyby, hoci
v inom ¢ase, v inom prostredi a s inou technikou. Borgovia v se-
ridli Star Trek pravdepodobne necitali Capkovu Vojnu s mlokmi
(1936), ale ani oni nemaju zlutovanie s menejcennymi rasami vra-
tane ludskej.

Nadprirodzeny netvor

Nadprirodzené netvory nevymreli ani vo veku nadprirodzene po-
krocilej techniky. Vyskytuju sa tri ich druhy: nemftvi (zombie, re-
inkarndcie, mimie, upiri), magovia a ¢arodejnici, diabli a démoni.
Satanovi aj menej vyznamnym nadprirodzenym priSeram de-
finitivne otvorili dvere na filmové platno a do televizie filmy
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Rosemary’s Baby (Roman Polanski, 1968), The Exorcist (Willi-
am Friedkin, 1973) a The Omen (Richard Donner, 1976). Kazd4
populdrna téma ma svoje komédie; Bedazzled (Stanley Donen,
1967), South Park (Matt Stone, Eric Stough, Trey Parker, Toni
Nugnes, Adrien Beard atd., august 1997 - sucasnost) a Little
Nicky (Adam Sandler, 2000) vypovedaju o dvojznac¢nosti nad-
prirodzenych netvorov, symbolizujtcich redlne javy nasej doby.
Homosexualny Satan v seriali South Park mozno vyjadruje tole-
ranciu vo¢i mensinovej sexualnej orientdcii, ale iste zosmie$nuje
archetyp nadprirodzeného netvora.

Problémom modernych hororov je dokazat, ze Satan a $iky nad-
prirodzenych netvorov s rovnako zurivé a nebezpecné, ako
,prirodzeni“ vrahovia a sadisti. Diabol nesuperi o pozornost
publika s Bohom, ale so sériovymi vrahmi, s generalmi pozem-
skych genocid, s mimozemskymi priSerami, s realnymi obluda-
mi vedy a techniky.

Vdaka schopnosti [udi prekonat netvory vlastnej fantazie ne-
vyzerd budicnost nadprirodzenych netvorov slubne. Vo filme
The Exorcist bol Satan tspe$ny najmé preto, Ze si prisvojil telo
dvanastro¢ného dievcata. Nettzi udrzat ju nazive, nechce moc,
pomstu, ba ani kratko sa nadychnut sladkej smrtelnosti. Je iba
nendvistnym netvorom a po6zitok ma len z neludskej destrukcie.

Upir

»Pocuvajte ich. Deti noci. Akt hudbu hrajii,“ znie Draculov ne-
smrtelny vyrok v podani Belu Lugosiho v prvom filme Dracula
(Tod Browning, 1931).

Bram Stoker v romane Dracula (1897) predstavil prototyp mo-
derného upira. Film Dracula: Dead And Loving It (Mel Brooks,
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1995) paroduje klasicky film Toda Browninga. Draculoidny upir
vystupuje v animovanom filme Transylvania 6-5000 (Chuck Jo-
nes, Maurice Noble, 1963) so Zaja¢ikom Bugsom.

Upir je po Frankensteinovom netvorovi najmocnej$im archety-
palnym netvorom popularnej kultiry. Po legendarnej symfonii
hrozy Fritza Murnaua Nosferatu (1922) nasledovalo vyse sto
upirskych filmov. Upir vytlacil Satana z vediceho postavenia
medzi netvormi v materialistickej popularnej kultare. Nepo-
darilo by sa mu to, keby neprevzal cast krestanskej symboliky
(predstavitel zla je destruktivny, parazituje na zivotne;j sile ¢lo-
veka - krvi, ignoruje krestanské etické normy, boji sa kriza atd.).
Vitazi nad nim vedec bez predsudkov (profesor Abraham Van
Helsing), ktory ovlada moc nédbozenskych symbolov aj vedecké
techniky. Upir sa postupne oslobodzuje od kliatby nadprirodze-
ného povodu; proti Draculovi z roku 1979 uz nepomdha kriz,
ktory Wesley Snipesovi t¢inne nahrddza titulna ,,¢epel vo filme
Blade (Stephen Norrington, 1998; Blade II, Guillermo del Toro,
2002; Blade III, David S. Goyer, 2004).

Upirska subkultura uz od klasického Stokerovho roméanu spo-
chybnuje heterosexualitu. Skryta aj explicitnd erotika upirskych
pribehov je zaloZzena na vymene telesnych tekutin bez ohladu na
pohlavie. Stephen King poukazal na agresivny sexudlny podtén
upirskeho hladu medzi dospievajtcimi: ,Impotencia nie je hroz-
bou, kedZe upirska sexualita je vylu¢ne oralna [...] zaujimava pre
sexualne neistych adolescentov.“ (Ramsland, 1989, s. 32)

Upirov ¢asto spajaju s vlkolakmi. Metamorfézy adolescentného
vlkolaka vo filme Teen Wolf (Rod Daniel, 1985) zabavne predsta-
vujt konflikty dospievania. Ludské mldda ziska muznu sebado-
veru, lebo v podobe vlka sa mu podari stat sa idolom stredne;
skoly.
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Televizny seridl o zabijacke upirov Bufty zretelne zavrhol kul-
turne normy feminity, maskulinity aj dospievania. Upirky neo-
vlddatelné muzmi, otcami, manzelmi ani knlazmi ignoruji man-
zelstvo, tradi¢nd $truktiru rodiny, spolo¢nosti aj nabozenstva.
Upiri ponukaju novy druh znovuzrodenia, spolocenstvo nesmr-
telnych, v ktorom kazdy a kazda mézu splodit nespocetné po-
tomstvo deti noci.

Druh Homo sapiens tisice storo¢i fungoval prevaine vo dne.
Umelé osvetlenie v 19. storo¢i oslobodilo spolo¢nost od diktd-
tu slne¢ného svetla, ale zaroven zrodilo nové netvory, deti novej
temnoty, prizraéne osvetlenej svetlom plynovych lamp, elektric-
kych ziaroviek a vybojok.

Horory tela

»Budtcnost [...] je to, ¢o sa absolutne odlisuje od konstituovane;j
normality a moze sa vyhlasovat, prezentovat ako druh netvor-
nosti.“ (Derrida, 1976, s. 5)

Znetvorené telo bolo vzdy znakom netvora. Linia telesného zne-
tvorenia vonkaj$im zasahom, ktory sposobuje aj dusevné znetvo-
renie, vedie od Shelleyovej Frankensteina a Wellsovho romanu
Ostrov Dr. Moreaua (1886) do sucasnosti. Zo $iestich filmovych
verzii Muchy na namet novely Georga Langelaana, 1957 (The Fly,
Kurt Neumann, 1958; Return of the Fly, Edward L. Bernds, 1959;
Curse of the Fly, Don Sharp, 1965; The Fly, David Cronenberg,
1986; The Fly 2, Chris Walas, 1989) je najznamejsie spracovanie
D. Cronenberga, ktoré ziskalo Oscara za make-up.

Pred netvorom varuje jeho znetvoreny vyzor, ale netvor mrzaci
¢loveka. Modernym netvorom (ani publiku) nestaci metafyzika,
ticha hroza a psycholégia. Horor sa vratil k muciacim néstro-
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jom stredoveku, k nozom a pilam (zdokonalenym na motorové),
k te¢tcej krvi, odrezanym tidom, k rozparanym brucham, k spa-
lenému mésu a poldamanym kostiam.

Filmy ako Night of the Living Dead (George Romero, 1968) ¢i
Halloween (John Carpenter, 1978) hovoria novou recou tela. Ich
obrazy utocia na telo, stredoveky ,chram ducha®, su verejnou
urazkou antického idedlu kalokagatie, jednoty fyzickej a duchov-
nej krasy. Znetvorené telo sa stalo tustrednym znakom symboli-
ky, vyjadrujtcej ustup kultirnych hodnét veku rozumu.
Zmenila sa aj smrt. Predstavy o smrti a posmrtnom Zivote boli
kedysi vysostnym tzemim metafyziky, ndboZenstva a filozofie.
V 20. storodi sa stali technickymi tivahami v medicine, v biold-
gii a v kybernetike. Hororovy netvor sa zivi nasilim a smrtou.
Z Aktov X sa dozvieme, ¢o sa stane s ludskym telom, ked sa uva-
ri, rozdrvi, zabalzamuje zaziva, zmrazi, oZiari, rozreze Zziletkou,
upecie, zmutuje, ked spalené exploduje pod skalpelom na pitev-
nom stole.

Strasidelnym domom netvora sa stalo fudské telo, kyborgizo-
vané v postindustrialnej civilizacii a ohrozené ¢iernou magiou
biotechnoldgii. Vyskumy umelej inteligencie obnovili predstavu,
ze telo je len pribytkom duse, cyberpunk popularizoval nehmot-
nych netvorov umelej inteligencie. Zahmlili sa hranice medzi
¢lovekom a strojom, medzi prirodnym a umelym (Matrix, Andy
a Larry Wachowski, 1999).

Viaceri vedci predpokladaju, Ze mozno skonstruovat stroje in-
teligentnejsie ako ¢lovek (Paul, Cox, Moravec, Kurzweil a i.). V
optimistickom variante tohto scendra ludia asimiluji techniku,
ktora dramaticky zvysi ich schopnosti, najmé inteligenciu a zi-
votaschopnost: vznikne nova rasa nadludi. V pesimistickom sce-
néri ,,deti fudstva“ prekonaju svojich rodi¢ov a Iudia podlahnt
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svojim vytvorom alebo sa stani menejcennou a nepotrebnou
vetvou stromu evolucie. Tieto varianty mozno predpokladat
nielen vo vyvoji strojovej umelej inteligencie, ale este pravdepo-
dobnejsie vo vzniku Homo superior pomocou biotechnolégii.

V tele moderného netvora konfliktne koexistuji dve protireci-
vé etiky evolucie: Linearny ,rebrik prirody® antropomorfizuje
vyvoj a kladie ¢loveka na jeho vrchol. Darwinov ,,strom Zivo-
ta“ odmieta predstavu o ¢loveku ako o vrchole vyvoja prirody
a privilegovanej bytosti. Vieobecnejsia etika ,stromu Zivota“ je
zrejma, ibaze nie je jasné, ¢o robit, ak sa ¢lovek stretne s tvormi,
ktoré za vrchol prirodnej evolucie nepokladaju ¢loveka, ale seba.

Netvor v dusi

Stelesnenie zla v netvorovi oslobodzuje publikum od zodpoved-
nosti za zlo. Vonkajsie netvory ohrozuju ¢loveka z hlbin pekla,
zo vzdialenej Transylvanie, zo strasidelnych cintorinov, z ves-
miru ¢i zo vzdialenych laboratérii. V Podivnom pripade Dr. Je-
kylla a pana Hydea (Robert Louis Stevenson, 1886) sa nastaho-
vali do susedného domu. Nastahovali sa aj do vnttra ¢loveka.
Freud a jeho nasledovnici odmietli vyhovorku, Ze zlo je mimo
nds: dusa prestala byt posvitnd (ak vobec niekedy bola) a sta-
la sa pribytkom netvorov podvedomia. Azda najstrasnejsie zo
vietkych netvorov st démoni v dusi. Tych netvorov, ktoré su
¢astou c¢loveka, sa nemozno zbavit. Stevenson predvidal mysli-
enky Freudovej eseje Das Unheimliche (1919). Netvor prebudza
sily, zapecatené v hibke osobnosti: uvolnené, obracaju sa proti
inym Tudom aj proti samotnej osobnosti, st ni¢ivé aj sebanici-
vé. Spolocensky vychované vedomie je znechutené netvorom,
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nevedomie tuzi trhat, zurit a ni¢it neodolatelnou silou netvora,
chce sa rozmnozovat a zahynut.

Dvadsiate storocie opustilo zndmy a poznatelny, a preto relativ-
ne bezpeény svet veku rozumu, postoje verejnosti sa posunuli
od dévercivosti k paranoji. Bajny netvor, fahko identifikovatelny
podla obludného vyzoru, sa zmenil na usmievavého suseda, ne-
napadného kolegu ¢i dokonca ¢lena rodiny vo filmoch Psycho
(Alfred Hitchcock, 1960), Peeping Tom (Michael Powell, 1960)
¢i Repulsion (Roman Polanski, 1965). VIna hororu priniesla Ste-
phena Kinga, filmy ako Halloween (John Carpenter, 1978) ¢i Fri-
day the 13" (Bryan Norton, 1980) zobrazili hrozu iraciondlne;j
kazdodennosti aj $ialenych masiarov splatterpunku.

Netvor, ktory mrzadi duse, je nebezpecnejsi ako ten, ktory vrazdi
telo. Parazity duse vyciciavaja zivotnu silu ¢loveka (novela Guy
de Maupassanta Le Horla, 1887). Uz Kabinet Dr. Caligariho (Ro-
bert Wiene, 1919) stotoziioval netvora so $ialencom. Autori in-
zerovali $ialeného vedca ako netvora priamo v nézve pribehu.
Sialenci psychologickych hororov st obete netvora v dusi, ¢o
precitol pocas spanku rozumu podobne ako vedecky nerozum
prebudil Godzilu.

Vibracie potlacenej sexuality

Znetvorené bytosti v minulosti boli povazované za nedisté, zro-
dené z abnormalnych sexudlnych praktik a pokrivenych vzta-
hov. Zivotny elén starych aj novych netvorov sa obnovil vo veku
AIDS a kampani nového puritanstva. K pritazlivosti netvorov
patri erotika hrozy.

Zdrojom erotiky netvora je suvislost lasky a smrti. Netvor pre-
hovaral Frankensteina, aby mu vytvoril druzku, aj keby to malo
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znamenat zahubu [udstva. King Kong prechovava neznt naklon-
nost k Fay Wrayovej, ale opakovane ohrozuje jej Zivot. Naplnenie
erotickej tizby obrovského opicieho samca by ju zabilo.
Chodnik ku svityni odpornosti je obribeny cerstvou zeletiou
a kvetmi. Caro netvora sa za¢ina fyzickou pritazlivostou a exo-
tikou. Romanticky, spalujiico vasnivy upir s prenikavym po-
hladom je pribuzny démonov, diablov, temnych bozstiev. Spdja
hrozu so zmyselnostou: oddat sa vzrusujucemu zvodcovi, ¢o
bezohladne ziskava svoju vyvolent za cenu krvi a zla, ma pdvab
zakazaného ovocia.

Upirsku erotiku nezabila ani pubertalna zabijacka upirov Bufty.
Zvodnost netvora prameni v hlbokych vrstvach osobnosti, v bde-
lych snoch libida a v tiniku od reality, nie v intelekte: romanticky
a sentimentalny sen o ve¢nej mladosti, podrobenej nezne brutal-
nemu milencovi. Hrozba smrti v naru¢i lasky triumfuje nad otu-
pujucou bezpe¢nostou vSedného dna, ziskanie neprirodzeného
$tastia vitazi nad moralkou.

Démonicky milenec je archetypom nebezpecného muza -
ochrancu. Obdartiva Zeny pocitom, Ze ich dokonale brani a mi-
luje. Kto moze zenam zazlievat intimne fantazirovanie o muzovi
poucenom sexudlnymi zazitkami s tisickami Zien pocas niekol-
kych storo¢i? Ked zena méze mat upira, naco je jej muz?
Nazory na fudskd sexualitu a rozmnozovanie sa az do 19. sto-
¢ia vyjadrovali vo vztahu k Bohu. Nastup racionalizmu od 17.
storocia priniesol novy pohlad na vztah ¢loveka k prirode, na
moralku aj estetiku. ,Vek rozumu® priniesol diskusie o eugenike
a vedeckom riadeni reprodukéného procesu. Priniesol aj prie-
myselne organizovanu genocidu. Témy in$pirované biotechno-
légiami a génovym inzinierstvom na prelome tisicro¢i prekro¢ili
teoreticku etiku aj umelecké metafory a vstapili do reality.
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Pomocnik, milac¢ik a komik

Premena obludy na maskota mé korene v fudovej kulttre a folk-
lore, stac¢i si spomenut na zahradnych trpaslikov ¢i na figtrky
$kandinavskych trollov.

Sttdio Universal Pictures v tridsiatych rokoch minulého storo-
¢ia dobre zarobilo na filmovych netvoroch. Na zadiatku $tyrid-
siatych rokov zarabalo na burleskach dvojice Abbott a Costello.
Parodia Abbott and Costello Meet Frankenstein (Charles Burton,
1948) prva predstavila sldavne netvory $tddia ako zmes komédie
s hororom: vo filme stretneme Draculu (hral ho sdm Béla Lugo-
si), Vlkolaka (Lon Chaney Jr.), Frankensteinovho netvora (vete-
ran netvorov Glenn Strange) a Neviditelného muza (hlas bez tela
prepozic¢al Vincent Price). V nasledujucom roku si v podobnej
parddii zahral aj Boris Karloft (Abbott and Costello Meet the Ki-
ller, Boris Karloff, Charles Burton, 1949).

Divaci sa smiali aj triasli pri filmoch Abbott and Costello Meet
the Invisible Man (1951), Abbot and Costello Meet Dr. Jekyll and
Mr. Hyde (1954), Abbott and Costello Meet the Mummy (Charles
Lamont, 1955). Netvorovu cestu od strasidelnosti po materin-
ska pritulnost rekapituloval Mlady Frankenstein Mela Brooksa
(Young Frankenstein, 1974).

Tvorcovia animovanych filmov Loony Toons vyuzili komedialny
potencial rozdvojenej osobnosti Jekyll/Hyde. V animovanom fil-
me Hyde and Hare (1955) je Hyde alter ego miluckého doktora,
ktory adoptoval a premenil Zaja¢ika Bugsa na obrovska obludu.
Aby si netvor ziskal divakov, potrebuje deti, s ktorymi sa moze
skamaratit. Spotrebitelsky priatelské (,user friendly“) netvory
ako maskoty, rodinni prislusnici ¢i ochrancovia deti sa v det-
skych televiznych seridloch $estdesiatych rokov stali beznym ja-
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vom. Milucky netvor vystupuje vo filmoch Milton the Monster
(1965) a Frankenstein Jr. and The Impossibles (1966).

Dobre naprogramovana obluda vie simulovat ndklonnost k ¢lo-
veku a stary netvor sa stdva novym priatefom. Strasnym ne-
tvorom sa v seridloch zlepSuje povaha. Stavaju sa zabavnymi
figarkami a mocnymi ochrancami, polep$uju sa zo zurivych pri-
$er na pomocnikov a mild¢ikov deti, dokazuju svoju dobrotivost
a uzitocnost.

Veselé rodiny netvorov

Rodinné situa¢né komédie v americkej televizii Sestdesiatych
rokov zastavali ,Cisté, tradi¢né hodnoty® rodiny. The Addams
Family a The Munsters uspe$ne paroduju filmy o netvoroch, ale
predovsetkym ironizuju starostlivo pestovany imidz ,,zdravej ro-
diny*. Postavy v pozitivnych socidlnych rolach (svedomito pra-
cujuci otec, krasna milujica matka, poslu$né a dobre vychované
deti) sa zmenili na komické netvory.

Makabrozny vtip serialu The Addams Family sa zrodil z Addam-
sovho komiksu v magazine The New Yorker. Autor bol udajne
nad$eny patnastminutovou pilotnou ukazkou, ktort mu premie-
tol televizny producent David Levy, rovnako ako siet ABC, ktora
kupila a vysielala 64 epizod seridlu v rokoch 1964 az 1966.
Stadio Hanna-Barbera vysielalo animovant verziu seridlu v ro-
koch 1973 - 1975. V rokoch 1992 a 1993 vlozilo postavy Ad-
damsovcov do seridlu Scooby Doo. Barry Sonnenfeld reziroval
celovecerné filmy The Addams Family (1991) a Addams Family
Values (1993).

The Munsters vznikol ako konkuren¢ny serial $tudia Universal
k Addamsovcom. Uz meno Munstersovci (Obludovci?), ktoré je
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zaroven nazvom serialu, vyjadruje dvojita parédiu (na netvora aj
na rodinu). Sedemdesiatdva epizdd origindlnej ¢iernobielej sé-
rie po prvy raz vysielali od 24. septembra 1964 do 8. septembra
1966. Otec Herman spéja vyzor Frankensteinovho netvora s po-
ctivou pracou zamestnanca pohrebnej sluzby, matka a doméca
pani Lily je upirka, sim grof Dracula tspesne kombinuje rolu
rodinného dedka so zabavkami Styristoro¢ného $ialeného vedca,
desatro¢ny syn Eddie je vlkolak, pod schodmi Zije rodinné zvie-
ratko Sarkan Spot. Len p6vabna blondina Marilyn je chudera bez
akéhokolvek talentu netvora, ¢ierna ovca pribuzenstva. Muns-
tersovci sa pokladaji za celkom normalnu americka rodinu,
hoci susedom sa zavse zdajt trochu ¢udni.

Kolektivne Sialenstvo

Philip K. Dick uviedol do fantastiky postmodern viziu natolko
nepochopitelného a zlozitého sveta, Ze nie je isté, ¢i existuje inak,
nez ako produkt nasej mysle, nasa konstrukcia reality. Netvor
v tomto svete je neurcity. Nemusime, azda ani nemozeme vediet,
kto je netvor, ale musime ndjst postoj, aky k nemu zaujmeme.

V Aktoch X (,,Sialenstvo vo dvojici“ - Folie a Deux) Gary Lam-
bert tvrdi, Ze jeho $éf je v skuto¢nosti netvor. Detektiv Mulder je
spociatku presvedceny, ako vSetci ostatni, Ze Lambert je blazon,
lebo okrem neho nikto nevidel netvora. Nevidia ho ani divaci
na obrazovke len raz preblysne zaber obrovského hmyzu. To je
okamih, v ktorom Mulder uveri - pred namierenym tstim Lam-
bertovej pistole. V tivode epizddy sa Mulder opovrzlivo zmienil
sam o sebe ako o netvorovi (,,monster boy“) a netvor je azda len
psychotickym bludom, ktory v Mulderovi indukoval Lambert.
Scullyova sa napokon presvedc¢i, Ze netvor existuje, ale nema na

25



to dokazy ani vysvetlenie pre nikoho okrem Muldera. A ten uz
veri, Ze netvor existuje.

Netvor existuje, ale akym spdsobom? D4 sa kolektivne $ialenstvo
fyzikalne dokazat? Dialog Scullyovej a Muldera tu zlyhava, uzatva-
ra sa do nekonecnej slucky, ktord ich izoluje od vonkajsieho sveta.
V uzavretom priestore, vo vytahu na konci epizddy, uz neexistuje
dial6g, nevymenia si ani slovo, dokonca ani pohlad. Posledné slo-
va pribehu ktosi zdesene zasepka do telefoénu: ,,Je to tu!®

Rozdiel medzi racionalnym a iracionalnym, medzi produktiv-
nym a neproduktivnym, medzi otvorenou a uzatvorenou sluckou
uz nie je taky zrejmy, ako ked Scullyova poucila Muldera, Ze odpo-
vede na paranormaélne javy ma pred nosom, ,len treba vediet, kde
ich hladat*. Ani Mulder uZ nie je ten frajer, ktory odsekol: ,,Pre-
to hladam v FBI'“ Iluzia spochybnujica poukazovanim na vza-
jomné protirecenia déveryhodnost véetkych systémov poznania
a viery, otvara dvere netvorom.

Kultura netvorov, ¢ize hladanie totoZnosti

Romerov film Night of the Living Dead je krokom do nového ves-
miru hrozy. Nedozvieme sa, pre¢o ludstvo podlieha neznamemu
moru, pre¢o mrtvi vstavaju z hrobov ako zombie, la¢ne trhaji-
ce Zivych. Pri¢inou zla nie je $ialeny vedec, trest bozi, diabolska
kliatba, prirodnd katastrofa ani sadisticky vrah. Vieme len, ze
svet sa zmenil na krvavy chaos a to je ,,prirodzeny poriadok veci®
Nejde o moralku ani o umysel, ,len“ o udalosti, lahostajné voci
jednotlivcovi i voci celému ludstvu. Pri¢inou apokalypsy je sama
apokalypsa, vynimka sa stala pravidlom, nahoda zédkonom. Vy-
svetlenie je zbyto¢né, ked napokon neostane nikto, komu by sa
dalo nieco vysvetlit.
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V 20. storo¢i netvor najprv nahradil ¢loveka vo funkcii hlavnej
postavy hororu a potom sam podlahol chaosu. Mftvi pozieraju
zivych a minulost znicila budicnost, v risi chaosu nemaji zmy-
sel netvory ani Tudia. Horor, v ktorom efekty nahradili pribeh
a ¢lovek nema iny vyznam, ako byt obetou, nemusi definovat
ani netvora. Sudobé horory hovoria: ked nemézeme chaos pora-
zit, spojme sa s nim, vpustme ho do vnutra a spozname netvora
v sebe.

Prototypy netvorov 20. storocia sa vpecatili do vedomia verej-
nosti. Publikum odpoveda na zname podnety podmienenymi
reakciami. Deti vychované animovanymi filmami a televiznymi
seridlmi dostali nova hracku - pocita¢ové hry. Hrané filmy ka-
nibalizovali literatiru o netvoroch, seridly prezavajua filmy a ko-
miksy, po¢ita¢ové hry sa prizivuju na televiznych serialoch a ani-
movanych filmoch. Vznikli videohry hry s tematikou netvorov.
Popularna kultdra si prisposobila Shelleyovej Frankensteina
podobne ako spolo¢nost znetvorila Frankensteinovo ideédlne
stvorenie. Obraz konkrétneho netvora sa v diskurze produktov
popularnej kultury rekonfiguroval na sémantické pole. V proce-
se rekonstrukcie netvora sa vyndraju nové varianty archetypov
strachu aj parddie; publikum si osvojuje varidcie, ktoré nie st de-
finované bodovo, ale ako dynamicky premenlivé pole kultdrnych
tabu. Individudlne asociicie filmov, textov a obrazov postupne
budujt z pocitov emdcie; netvor si zachovava svoje ,,netvorstvo',
ale z konkrétnej bytosti sa premenil na proces ustavi¢ného vyna-
rania sa v necakanych suvislostiach.

Skimanie odli$nosti vedie k poznaniu toho, ¢o nie je odli$né,
k otazkam o identite ¢loveka. Odhalujeme netvora v sebe a hla-
dame sposoby, ako s nim koexistovat, pytame sa, ¢i zmdrnit ne-
tvora neznamenad zabit saim seba. Rekonstruujeme staré netvory
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a objavujeme nové. Novy je aj vztah ¢loveka k netvorovi, lebo sa
zmenil pohlad ¢loveka na seba samého.

Netvor prevzal funkcie zvi¢$ovacieho skla, dalekohladu do bu-
ducnosti, mikroskopu i pitevného skalpela: predmetom skima-
nia sa stali transformdcie ¢loveka na nové obludy aj obraz sveta
plného novych foriem strachu. Vznikla nova kultdra netvorov.
Ako vyzerd netvor dnes? Paradigmatické diela redefinuja netvo-
ra tym, ako ovplyvnil iné diela.

Metamorfozy netvora

»UvazZoval som o bytosti, ktorii som vypustil medzi ludi, dal som
jej volu a silu, aby mohla Cinit hrozné veci.“ (Mary Shelleyovd,
Frankenstein)

Styritisicro¢ny klinopisny zoznam Sestdesiatdva fyzickych zne-
tvoreni pouzivali v Ninive na predpovedanie buducnosti, kré-
lovho Zivota, pocasia ¢i vysledkov Zatvy. Znetvorenie sposobova-
li démoni, postavenie hviezd, bolo trestom alebo posolstvom bo-
hov. Bohovia i [udské duse sa v mnohych kultarach prevtelovali
do zvierat, ktoré sa mohli zi¢astnit na pocati. Malformacia bola
znakom hybridizacie ¢loveka so zvieratom a duchovna s telesno-
stou, pokladanou za pozehnanie. Naopak v Eurdpe sa donedavna
verilo, Ze vrodené znetvorenia st diablovou stigmou.

Netvor sa pohybuje na hraniciach znameho s neznamym a Iud-
skosti s neludskostou, lebo je premenlivy ako predstavy o lud-
skosti. V statickych kulttrach sa predstavy o tom, ¢o je ¢lovek,
takmer nemenili, aj netvory boli nemenné. Netvory vznikaja
a menia sa v dobach civiliza¢nych a kultarnych premien. 19.
storo¢ie premiestnilo netvora z ri$e nadprirodzenych sil do
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spolo¢nosti zalozenej na vede a technike. Shelleyovej netvor je
predobrazom vzburenych robotov, androidov a kyborgov, Ste-
venson zaloZil Hydeom liniu netvorov psychoanalyzy, Wells
predpokladal, ze ¢lovek mdze vytvorit nové druhy a poludstit
zvierata a Stoker vratil do popularnej kultary nadprirodzené by-
tosti. Neprirodzené i nadprirodzené zahady ustapili prirodné-
mu a technickému netvorovi, ktorého mozno empiricky skamat
a laboratorne vyrobit, nie len pasivne pozorovat a $pekulativne
klasifikovat.

Popularizacia Darwinovej evolu¢nej tedrie, Mendelovej genetic-
kej tedrie a Weissmannovej tedrie zarodo¢nej plazmy v 19. sto-
ro¢i podporila premenu netvora na predmet experimentalneho
vyskumu, podliehajici prirodnym zakonom i poznaniu. Spolu-
zakladatel vedy o netvoroch teratolégie Isidore Saint-Hilaire na-
pisal: ,Netvornost uz nie je nahodnym zmitkom, ale inym pori-
adkom, ktory podlieha pravidlam.“ V 19. storo¢i zalozil Camille
Dareste teratogeniu, vedu o vyrobe netvorov, ktora ,,si musi vy-
tvorit vlastny objekt skiimania® ,,Prace experimentatorov, ako je
pan Camille Dareste, st plné prisfubov pre buducnost.“ (Charles
Darwin, 1871: The Descent of Man, and Selection in Relation to
Sex, kap. 21). Nastal vek vedeckého skiimania a vyroby netvorov.
Ak netvor mdze vzniknut, médze ho vytvorit aj ¢lovek. Po tisicro-
¢ia ludia verili, Ze pocity a my$lienky matky fyzicky ovplyviuja
plod. V stredoveku a v renesancii interpretovali deformovanych
novorodencov ako znak nenaplnenych tdzob matky pocas po-
¢atia. Podla Ambroisa Parého (Des Monstres et Prodiges, 1573)
mdze mat zrodenie netvora trinast pri¢in, z ktorych siedmou je
»heslu$na poloha matky® V 19. storo¢i sa netvory zmenili z ma-
terinskych fantazii (maternal imaginatio) na potomstvo masku-
linnych fantdzii. Romantizmus vlozil zvodnt moc vyrobit netvo-
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ra do rik muza, otcovska imagindcia vedca alebo umelca ozivuje
a formuje pasivnu hmotu. Prototypom otca ako pomyleného
darcu Zivota je Frankenstein.

Stokerovi matka napisala: ,Od Frankensteina pani Shelleyovej
[...] sa nijakd kniha nepribliZila Tvojej origindlnostou ani hro-
zou®. Netvory vyjadruja strachy kultdry, v ktorej vznikli. Fran-
kenstein (1818), Podivny pripad Dr. Jekylla a pina Hydea (1886),
Ostrov Dr. Moreaua (1896) i Dracula (1897) vzkli¢ili z novych
druhov strachu: z rozpadu spolo¢enského poriadku, zo zlyhania
ekonomiky, z pomsty prirody za nasledky technického pokroku,
z iracionalnych sil, driemajtcich na dne rozumu.

Frankenstein ovplyvnil nasledujice diela, ale vSetky Cerpaju zo
spolo¢nych tematickych a narativnych zdrojov: napodobnenie
zivota a prirodného vyvinu; stvorenie, zmftvychvstanie a hriech;
zahmlenie hranic medzi telom a duchom; boj medzi vedou a po-
verou; netvor ako temny dvojnik ¢loveka, nepriatelsky, desivy
a zaroven polutovaniahodny; vzrusujica polovacka na netvora
a dvojznaény zdver. Ustrednti tlohu ma veda, ale skryva sa v nej
nadprirodzené.

Na konci 19. storo¢ia Dracula stelesnil nadprirodzené nelud-
ské zlo a Hyde zlo v ¢loveku. Nemozno ich poludstit, len zni¢it.
Osemdesiat rokov pred nimi Shelleyova zobrazila netvora, me-
niaceho sa dramaticky ako moderna doba: ¢lovek dokaze vyro-
bit pomocou vedy a techniky laskavé chiméry, aj spravit z nich
zlo¢inné obludy.

Na vysvetlenie netvora nesta¢i jednoduchy kontrast hrdinu
a zloducha. Cim nés fascinujt netvory a preco s nimi stcitime?
Potomkovia Frankensteina su ukrivdené bytosti, signalizujice
obavy zo zavrhnutia, depresie vyvrhela nespravodlivych hospo-
darskych a mocenskych pomerov.
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Prototypy netvorov v 19. storo¢i modeluju strasiaky moderného
sveta. Frankenstein a Moreau predstavuju hrozbu zvonka, zrute-
nie genetickych a rasovych hranic, podstatnych pre vlddu a orga-
nizaciu spolo¢nosti. Stevenson rozprava o poruseni socidlneho
poriadku vlastnymi prislu§nikmi: Hyde ohrozuje tradi¢ni mo-
ralku zvnutra. Dracula kolonizuje impérium infekciou upirstva
v parddii imperializmu.

Priestor netvora

Kym nebo bolo sidlom najvy$sieho dobra, mohlo z neho na
Zem zostupovat len dobro. Ked do vesmiru obmedzeného rajom
a peklom prenikli iné nepozemské svety, po anjeloch a démo-
noch sa objavili bytosti mimo dobra a zla. Virtualne priestory
fantdzie sa v 19. storo¢i neprestali in§pirovat mytickym ani boz-
skym Casopriestorom, ale svet nadobudol nové rozmery. Ludia si
celé veky predstavovali priestor a ¢as ako pevny ramec predme-
tov a udalosti, ako nadoby reality. Leibniz uz pred Einsteinom
pokladal priestor a ¢as za relativne.

Devitnaste storocie zmenilo priestor a cas netvora. Netvory
prenikli z romanticky izolovanych lokalit (Frankensteinov kas-
tiel a Svajciarske Alpy, Moreauov exoticky ostrov, Draculov z-
mok v Transylvanii) do velkomesta: Dracula vtrhol do Anglicka,
v Londyne Hyde odkryl zviera pod povrchom kultury.

Netvor tlmo¢i posolstva podvedomia. Netvory 19. storocia an-
ticipovali Freudove metafory mysle a vniesli ich do neomytov
popularnej kultary. Freudova topografia psychiky ma spolo¢né
znaky s architektirou: trojvrstvovy model osobnosti (id, ego
a superego) s vysinami jasného vedomia, so skrytymi zakutiami
potlaceného podvedomia a s temnymi hlbo¢inami nevedomia
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je analdgiou zamku s vy¢nievajicimi vezami a cimburim, so
$piralovitymi schodiskami a tajnymi dverami a s temnym pod-
zemnym labyrintom. Budova mysle sa od vonkajsieho prostre-
dia oddeluje hradbami a vodnou priekopou zébran a spdja s nim
padacim mostom komunikacie. Komunikacia priemyslovej civi-
lizacie ulah¢uje pohyb c¢loveku aj netvorovi a velkomesto zabez-
pecuje ukryt v anonymnosti. Nikto nevie presne opisat Hydeov
vyzor. Crty netvora sa rozplyvaji, premenlivy netvor je neurcity
ako odcudzeny ¢lovek.

Biologicky priestor je miestom vymeny udajov. Organizmus je
biochemickym a genetickym procesom informdcii a materialu
v ustavi¢nych premendch seba samého. Frankensteinov netvor
aj Wellsove ¢lovekozvery smeruju do budicnosti androidov,
kyborgov a priSer génového inzinierstva. 19. storo¢ie konstru-
ovalo netvora, problémom hrdinov v8ak ostava jeho znicenie:
Frankenstein bojuje proti netvorovi, Moreau proti zveroludom,
Jekyll proti Hydeovi, Harker proti Draculovi. Netvor ohrozuje
tvorcu v dvojakom zdpase — 0 moc v spolo¢nosti a o prezitie
zivoc¢i$neho druhu. Bitka sa nekonéi jednozna¢ne: Frankenstei-
nov netvor sa mdze rozmnozovat aj bez ¢loveka, nevedno, ¢i
upir neozije, ani ¢i niekto nevyrobi novych zveroludi a vieme,
ze Hyde sa skryva v kazdom z nas. Stvoritelia netvorov Fran-
kenstein, Jekyll, Moreau st nevedomky zlo¢incami a netvory
obetami. Bipolarna opozicia ,ja“ a ,iny® ignoruje premenlivi
gkalu zivotnych foriem.

Bipolarna opozicia ,muz - Zena“ ignoruje ich mnohotvarne
a plastické vztahy. VSetky netvory nie st samce a ich obetami nie
st len Zeny. Obdobie, v ktorom boli napisané a nafilmované pri-
behy o netvoroch uvedenych v tejto knihe, nieslo niektoré ¢rty
patriarchalneho ttlaku. Preco teda autori, prevazne muzi, vykre-
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slovali ako netvora samca a nie samicu? Autorka prvého netvo-
ra modernej fantastiky uprela podiel Zeny na zrodeni a vychove
obludy a vysledkom bola prisera. U Votrelca, ovela strasnejsieho
ako Frankenstein, sa v pokracovani ukaze, ze je samicou, aj Go-
dzila ,,dostane” v pokra¢ovaniach samicu a celé Tudstvo ohrozi
potomstvom az potom. Symbol maskulinity King Kong je chu-
dacik, ktory sa vlastne obetuje pre samicu, ale skuto¢na irénia
a netvorstvo je v tom, Ze ta samica ani nie je jeho rodu a nemoze
mat s fiou potomstvo. Najzurivejsie netvory su samice, ktoré bo-
juju o Zivotny priestor pre svoje potomstvo.

Reprodukcia netvora

S ¢lovekom sa vyvija aj netvor. Frankenstein aj Moreau sa my-
lili: ani umelo riadena evolicia nesmeruje k dokonalej$im or-
ganizmom. Druhy, uspesné v jednych podmienkach, vymieraja
v inych. Rubom evolcie je degenerécia. Co je dokonalost, ak
moze zlyhat? Existuje viac druhov dokonalosti, ktoré sa navza-
jom vylu¢uji? Vyvoj nesmeruje k dokonalosti, ale k druhom
produkujicim zZivotaschopné potomstvo.

Netvory 19. storocia sa chct reprodukovat. Dramaticky konflikt
Frankensteina vrcholi naliehanim netvora, aby mu tvorca vyrobil
nevestu, vlastnostou Hydea st ,,neopisatelné neresti®, Moreauovi
zveroludia odmietli byt vysledkami laboratérnych experimen-
tov, Dracula reprodukuje svoj rod neludsky, odli$ne od zndmeho
biologického rozmnozovania. Netvory 19. storocia st perverzné,
stcastou ich inakosti je porusenie sexudlnych tabu.

Tieto netvory st priese¢nikmi znamych tiel a mysli s neznamymi
moznostami. Nie s prirodzené ani nadprirodzené, ale ,nepri-
rodzené®. Vyzorom, odcudzenim, xenofébiou a dvojznacnos-
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tou vyjadruja socidlnu, rasovy, kultirnu, sexualnu ¢i mentalnu
odlisnost. Vyjavuji, ze v kazdom sa skryva cudzinec, votrelec
a mozno netvor, Ze fudskost je len priblizenim sa k socidlnemu
konstruktu ¢loveka tolerovatelnou mierou netvornosti.

Stoker sarkasticky pouzil refrén Balady z Readingského Zaldra
(The Ballad of Reading Gaol, Oscar Wilde, 1898), Ze vzdy za-
bijame to, ¢o milujeme; v Draculovi sa meni milovana osoba
na objekt a laska na posadnutost, ktora ziada bezpodmiene¢né
vzajomné splynutie v nesmrtelnosti upira. Cenou za premenu
¢loveka na nieco iné je strata osobnosti. Netvory 19. storocia
predstavuji hypotetické linie biologického vyvoja. Priniesli do
fantastiky biohoror: pobludena evolicia plodi obludy a riadena
prisery.

Premeny netvora

Typografickd kultdra 19. storocia globalizovala netvory v pries-
tore a case. 20. storocie prinieslo dva prevraty v ich genéze: ne-
tvory sa uz nerodia v knihdch, ale vo filme, v televizii a v hrach;
priemysel zabavy zrychlil premeny netvorov. Meni ich vyzor,
psychiku, prostredie, pridava im rodinnych prislusnikov, pris-
posobuje ich roznym formam, druhom a zanrom, preraba filmy
na televizne seridly, scenare na knihy, hrané filmy na animova-
né, horory na parddie, romanticku idealizaciu na pornografiu.
Priemysel zdbavy rozmnozil temného dvojnika a vyrobil z ne-
tvora chameledna popularnej kultary. Netvory modernej kultary
sa priblizujt k jedine¢nej osobnosti, ziskavaju vlastnosti ¢loveka,
ku ktorym patri schopnost menit sa.

V mnohotvarnosti a premenlivosti sa netvor individualizoval
a vznikol gramaticky problém. V slovencine existuju netvory

34



gramaticky nezivotné, sklonné podla vzoru ,dub®: ,netvory®
Ak sa netvor poludstil, mali by sme ho sklonovat podla vzoru
»chlap® (,netvori®), alebo ponechat moznost dvojtvaru podla
toho, o akého netvora ide.

Tradi¢nou témou utopickych fantazii bolo dobrodruzstvo vyvoja
ludstva, dobyvajuceho vonkajsi priestor. Frankenstein bol azda
prvym odmietnutim vizie o expanzivnom pokroku. V 20. storo¢i
sa obavy z prirodnych vied, automatizacie, vesmirneho vysku-
mu, jadrovych technoldgii a chémie rozsirili o hrozby biotech-
noldgii a virtudlnej reality.

SIubné netvory blizkej budicnosti sa vynorili z hlbin minulosti.
Moderna fantastika je zmesou vedy so pseudovedou, racional-
neho s iracionalnym, vratila sa do nej mystika a nadprirodzené
sily. Tazko rozlisit fantaziu od reality, azda vietko je technicky
konstruovatelné, model sa zd4 realnejsi ako skuto¢nost. Média
predstieraju, ze sta¢i poznat niekolko slov, aby sme pomocou ve-
deckych zaklinadiel pochopili svet. Nepozname hranice premien
sveta ani ¢loveka: to je problém ¢loveka, nie mimozemskych spa-
sitelov, umelej inteligencie ani netvora.

Devitnaste storocie pristapilo k idei Franctzskej revolicie
o rovnosti ludi s technickou efektivnostou: meradlom ludskosti
je neludskost. Ciernobiela polarita ,,pozitivne — negativne® dis-
kriminuje skupiny, poznatky a kultiry marginalizované majorit-
nou spolo¢nostou.

Priemysel zabavy je kolektivinym rozpravacom. Nespocetnymi
variantmi priser vyjadruje neistotu pohladu na svet, konfiguruje
sémantické pole moderného netvora v spolo¢enskom vedomi.
Netvor prestava byt protikladom ¢loveka, vejar odtiennov hodno-
tového spektra zviditeliiuje obludy v kultirnom pritmi: pariov
civilizacie, chudobnych, bezmocnych, nevzdelanych. Vo verej-
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nom diskurze tazko zaml¢at konflikt medzi mocou a bezmocno-
stou. Netvory stelesnili socidlnu nerovnost.

Este sme sa nenaucili Zit so strojom a ohlasil sa kyborg, hybrid
¢loveka s technikou. Nasleduje ho geneticky netvor, azda aj ume-
la inteligencia. Fantdmy pocitacovych animacii st predzvestou
elektronicky a geneticky vyrobenych neludi. Netvory 19. storocia
sa nas pytali, kto je ¢lovek. 20. storocie polozilo otazku: Za koho,
za ¢o povazuje netvor ¢loveka?

Kla¢om k novym priestorom tela a psychiky je azda pojem
»posthumanizmus®. Kyborgizacia a umelé inteligencie, genetic-
ké inZinierstvo a mezaliancie ¢loveka s mimozemstanmi, dnik
osobnosti od vlastného tela do virtualnej reality patria k témam,
v ktorych autori modernej fantastiky pochybova¢ne hladaja
nédej, ze Iudstvo je schopné ovladnut samo seba. Stelesnuju ju
novymi netvormi. Netvory sa vyvijaji. Nové netvory upeviuju
tabu novej kultdry a symbolizuju tie znaky starej (porazenej)
kultury, ktoré ju pévodne upeviiovali, ale v novej kulture st ne-
strodé az skodlivé - z ,,dobra“ sa stédva tabu, netvor sluziaci na
asimildciu. Boj netvorov je ¢asto bojom kultar - prikladom je
Godzila (kultdry Japonska — USA) alebo Termindtor (prienik
osamostatnenej technokultry do Iudskej spolo¢nosti, ktora jej
napokon podlahne - riesenie v tretom filme pomocou nového
Adama a Evy je nepresvedcivé.

Po starych mechanickych trikoch priniesla digitalizacia $pecial-
ne efekty, ktoré uz nemaju materialny ekvivalent a morfovanie
prinieslo etapu samovyvoja netvorov. Primarnym ucelom ne-
tvorov uZ nie je udrzanie tabu, vystraznych dopravnych znaciek
kultury, ale zisk. Digitalizované animacie detskych filmov vycho-
vavaju generacie deti, aby samy morfovali na netvorov, lebo to je
lepsia virtudlna zdbava. Postmodernd fantastika je natolko plna
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netvorov, ze je tazké ndjst v nej ¢loveka. Je to len mddny trend,
rezignacia na hladanie Tudskosti v ¢loveku alebo zaciatok nového
obrazu ¢loveka? Nébozenstvo zabavy mozno piSe druhu knihu
Genezis.
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Frankenstein

Pribeh o prvom netvorovi modernej fantastiky je podivuhodnd sprd-
va o ludstve: spravodajcom je rocné dieta, ktoré mysli, citi a hovori
o ludoch ako dospely clovek. Klasické dielo spdja prvky vedeckej
fantastiky, hororu aj fantasy. Autorka viozila crty iernej romantiky
(strasidelny zdmok, mlady slachtic, rithavo prenikajiici do ,,zakdza-
nych“ oblasti poznania, znetvoreny sluha) do hororovej atmosféry
(cintorinske desy a nechutnosti, vykopdvanie mitvol, tyranie rozum-
nej bytosti, motiv obsesivneho prenasledovania) a metaforizdciu
modernej vedy (elektrickd iskra ako iskra Zivota, dovera v zdzraky
mediciny). V umelej bytosti, vytvore ludského rozumu, biiriacom
sa proti svojmu tvorcovi, sa objavujii netusené vlastnosti a stranky.
Je symbolom pokroku, ¢o sa vymkol kontrole rozumu a civilizdcie,
vdaka ktorym vznikol.

Dotaznik

Kniha: Frankenstein; o, The Modern Prometheus, prvé vyda-
nie 1. 1. 1818.

Autor: Mary Wollstonecraft Godwin Shelleyova.

Zdner: Zabavny romdn spéjajtci prvky imperidlnej gotickej aj
novsej populdrnej literatury: fantastika, dobrodruzna cesta,
strasidelna romanca, libostny pribeh, detektivka.

Hlavnd postava: Bezmenny hrdina; autorka mu uprela meno,
zakladny znak ludskej identity: ,,Je celkom dobré pomenovat
nepomenovatelné ako bezmenné...“ (v liste Leighovi Huntovi,
9. 9. 1823). Predstavitela rasy ¢lovekom stvorenych netvorov
mylne nazyvaju priezviskom jeho tvorcu.

Identita: Umely ¢lovek.

39



Druh: Android.

Obcianstvo: Uradne nepotvrdené, povodom Svajéiar.
Schopnosti: Nadludsky silny a odolny, intelektovo nadpriemer-
ny.

Pribeh: Py$ny baron Viktor Frankenstein zatzil stat sa no-
vym Prometeom, prekonat neschopnost prirody aj omyly
Stvoritela, skonstruovat dokonalti bytost, nad¢loveka krajsie-
ho a silnejsieho ako nevydareny prototyp ,c¢lovek® Poskladd
umelého ¢loveka z mftvol v tizbe vytvorit dokonalého dvojni-
ka ¢loveka. Vysledkom je obluda, trpiaca svojim znetvorenim
a nenavidiaca ludi, ktori ju odmietli. Zamer obstastnit fudstvo
sa zvrhol, z Frankensteinovej dielne vysla obluda. Netvora tre-
ba zni¢it. Dramaticky dej sa za¢ina omylom a pokracuje sériou
nedorozumeni a zlo¢inov, ktoré privedd netvora i tvorcu ku
konecnej tragédii na konci sveta, na Severnom pole.

Katarzia: Netvor sa jej nedocka, tvorca odmietne stvorit mu
druzku na zalozenie rasy netvorov.

Romdn v listoch: Netvor rozprava Frankensteinovi zazitky, kto-
ré Frankenstein oznami Waltonovi. Napokon netvor cituje De
Laceyovcov. Pribeh sa zacina in medias res a pokracuje sériou
spéatnych pohladov. Tie umoziuju rozpravatom predvidat na-
sledujuce udalosti. Rozpravanie ma pat posluchacov na $ty-
roch trovniach:

R 1L, » 22, y & » 4. » & »
poslucha¢ poslucha¢ | poslucha¢ | poslucha¢ | posluchac¢

Walton Savillova Citatel

Frankenstein Walton Savillova Citatel

Netvor Frankenstein Walton Savillovd Citatel

De Laceyovci Netvor Frankenstein | Walton Savillova Citatel
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Listy poskytuju rozpravaniu expoziciu i jednotiaci ramec,
dodavajti hodnovernost neuveritelnym udalostiam. Zobrazuja
Waltona ako Frankensteinovho a netvorovho protihraca aj
spoluhraca, napitie z konfliktu r6znych uhlov pohladu v listoch
a uvadzaju dej: ,Nemdm priatela...“ , Teraz mam dvadsatosem
rokov...“ ,Dokonca aj tu v Archangelsku...“ ,,Va§ oddany brat...
Frankenstein zije: Na celom svete vychddzaju reedicie aj
preklady, hrané filmy pre dospelych ajanimované filmy pre detiv
predskolskom veku, dramatizacie, komiksy a DVD. Menom
»Frankenstein®sa hrdia stovky pondsSokaj parodii. Va¢sinaznich
je karikatarou predlohy, podobne ako netvor je karikaturou
¢loveka. Stratila sa z nich drama lasky a nenavisti, krasy a ogkli-
vosti, viny a nevinnosti, sicitu a opovrhnutia, ¢loveka a netvo-
ra, nahlad do Tudskej povahy.

Prdce o Frankensteinovi: Su ich tisice. Niektori hladaju pravdu
o Viktorovi Frankensteinovi, ini o netvorovi, treti o Shelleyovej,
§tvrti o Bohu, ¢loveku a stvoreni, dal$i o technike ¢i o samot-
nom texte. Historici mozu ¢itat dielo ako komentdr Francutzskej
revolucie a socialnej krizy v Anglicku, pedagogovia ho analy-
zuju ako priklad zlej vychovy, feministky ho odporucaji ako do-
kaz jedinec¢nosti zien. Psychoanalytik vidi Viktora Frankenstei-
na ako dieta zafalo hladajice imaginarnu matku a spéja zazitky
Mary Shelleyovej v tehotenstve s ,mytom o porode®. Niektori
nezabudli, ze Frankenstein patri ku knihdm, ktoré su aj zabavné,
nie iba historicky jedine¢né. Pokusy definovat Frankensteina
jedinou interpretdciou si mdrne, lebo kazdy (itatel a kazda
generdcia ho moze ¢itat vlastnymi ocami.

41



Clovek si sam vyraba svoje idoly aj obludy

Osemnastro¢nd diev¢ina pomenovala strach z pokroku. Vytvo-
rila prvy velky mytus strojovej civilizacie, legendu nestastného
stvorenia umelej mysle, archetyp novej postavy od Franken-
steinovho netvora cez Wellsovych ¢lovekozverov a Capkovych
robotov az po sucasné pribehy o hrozbach umelej inteligencie.
Nacrtla trinast tém z viacerych zékladnych tematickych okruhov
modernej fantastiky:

1.
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Prometeus naruby - Frankenstein vytvoril umely Zivot, na-
podobnil ¢innost vyhradent nabozenstvom len Bohu. Sam
tento ¢in nesie v sebe zarodok trestu.

Pochybnost o jedine¢nosti prirodzenej ludskej podoby rozu-
mu - rozum nemusi sidlit len v ¢loveku, jeho nositefom moze
byt aj umely vytvor cloveka.

Moznost vedecky vytvorit umely Zivot a rozumnu bytost -
Frankenstein vytvoril umeld inteligenciu len technickymi
prostriedkami, vyuzitim objavov a vynalezov modernej me-
diciny a prirodnych vied, bez pomoci mégie a nadprirodze-
nych sil potrebnych na vyrobu golema a homunkula.
Ambivalentnost vedy a techniky — umeld bytost je spociatku
dobr4, netvor sa z nej stane len pri¢inenim Iudi. Veda a tech-
nika maju in$trumentalnu povahu, samy nie s dobré ani zIé,
véetko zavisi od toho, ako ich ludia pouzivaja.
Nepredvidatelnost nasledkov vedecko-technického pokroku
— Frankenstein pochopil, Ze sa dopustil zlo¢inu, az ked bolo
neskoro.

Individudlna zodpovednost vedca a neoddelitelnost etiky od
vedeckého badania — Frankenstein, zaslepeny tuzbou po po-
znani, nezvazil vopred nasledky svojho ¢inu. Jednostranna



10.

11.

12.

13.

orientdcia na prirodovedny vyskum bez moralneho kompasu
etickych principov ho priviedla k osobnej a rodinnej tragédii.
Vysledok odmietavého postoja ¢loveka k vlastnej technike —
v prvych dnoch Zivota je umely ¢lovek laskavy a tuzi zblizit
sa s ludmi. NeovladateIny netvor sa z neho stane, az ked ho
ludia za¢nu tyrat a jeho tvorca ho zavrhne a opusti. Skazu
neprindsa poznanie, ale jeho zneuzitie a odmietnutie.
Nemoznost zrieknut sa fudskosti a napriek tomu ostat ¢lo-
vekom - Frankenstein je muz, ktory bez ucasti zeny stvori
iného muza a vysledkom je netvor. Fantastické netvory by-
vaju bytosti, ktoré vznikli bez prirodzenych fudskych vztahov
alebo ich porusenim. Umely ¢lovek sa stal netvorom pre ne-
dostatok lasky.

Pohlad na ¢loveka zvonka - z hladiska inej rozumnej bytosti,
umelej inteligencie s vlastnymi cielmi, motivaciou a volou,
ktoré nemusia byt totozné s fudskymi, ba mézu byt s nimi
v konflikte (dramaticky konflikt nového typu v ument).
Zamena sluhu a pana, tvorcu a vytvoru — na zaciatku je Fran-
kenstein tvorcom a panom, ale Gsilie znicit vlastny vytvor ho
zotro¢i, moze len prenasledovat netvora tam, kam ho netvor
sam zavedie.

Chépanie ludstva ako jednotného celku — Frankenstein v pl-
nom rozsahu pochopi nasledky svojho ¢inu, az ked si pred-
stavi celt rasu netvorov ohrozujtcich Iudstvo.

Hrozba premeny individualnej tragédie na katastrofu celé-
ho [udstva — netvor nalieha na svojho tvorcu, aby mu stvoril
druzku, a tak mu umoznil zalozit rasu netvorov.
Autoreproduk¢na schopnost zla splodeného technikou -
autorka nevylucuje moznost obnovenia Frankensteinovho
svatokradezného experimentu inym badatelom (opakovatel-
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nost je jeden zo zakladnych principov empirickej vedy), ani
hrozbu, Ze novy netvor by bol schopny osvojit si technoldgiu,
ktorou ho vyrobili, a sam vyrobit dalich netvorov.

Shelleyova napisala v Gvode k vydaniu prvého diela moderne;j
fantastiky z roku 1831, ze chcela vymysliet ,,pribeh o desivych
zahadach nasej povahy“ V uvode ku skorsiemu vydaniu Per-
cy Shelley pod jej menom vyhlasil: ,Udalost, na ktorej je zalo-
zené toto literarne dielo, Dr. Darwin aj niektori lekarski autori
z Nemecka nepokladaji za nemoznt.“ V dejinach literatury ne-
ndjdeme vela autorov, ktorym by sa tak dosledne ako Shelleyovej
podarilo naplnit Aristotelovu poziadavku: ,, Ak s v basni veci
nemozné, stala sa chyba. Ale to je v poriadku, ak tym umenie
dosiahne svoj ciel.

Burlivé leto

Indonézska sopka Tambora vyvrhla v aprili 1815 do atmosféry ti-
sice ton sope¢ného popola. Stratosféricky oblak prachu zatemnil
oblohu, zmenil pocasie a podlomil eurépske polnohospodarstvo.
Pocasie zdivelo. Prirodnym prostredim Frankensteina st divoké
hory a zurivé vichrice. Burky Svaj¢iarskych Alp vniesli do die-
la Mary Shelleyovej romanticky $erosvit, naplnili ho zdhadnou
temnotou a vybojmi bleskov. Clovek je krehky proti prirodnym
zivlom, silu mu dodéva odvaha vzdorovat im. Frankenstein, na-
sledovnik zlodeja i darcu ohna Prometea, zostrojil netvora ako
jednotu zivelnych protikladov, ,nestalu zlic¢eninu ohna a ladu®

Vecer 16. jina burka zabranila Mary a Percymu Shelleyovcom
vrétit sa do Chapuis. Stravili noc vo vile Diodati na brehu Zenev-
ského jazera. (,V noci som mala stragné sny,“ zapisala si Mary do
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dennika.) Stretavali sa tam svetoznami bésnici lord Byron a Per-
cy Bysshe Shelley, jeho mladucka manzelka Mary (,,bleda, kreh-
ka plavovlaska s upretym, prenikavym pohladom tmavych o¢i®)
a Byronov osobny lekar Polidori. Viedli nekone¢né rozhovory
0 poézii, vede a zahaddch Tudského bytia. Rozpravali sa do pol-
noci o upiroch a nadprirodzenych veciach, o elektrine a vedec-
kych experimentoch, o knihe Zoonomia od Darwinovho starého
otca Erazma Darwina. Pred¢itali si z nemeckej zbierky duchar-
skych pribehov Phantasmagoriana, Polidori citoval strasidelné
pribehy, lord Byron a Percy Shelley diskutovali o Miltonovom
Stratenom raji, Shakespearovej Biirke aj o Shelleyho Odpiitanom
Prometeovi, o dielach plnych metafor o netvoroch a neludskom
zivote. Polidori navrhol, aby kazdy z nich napisal strasidelny pri-
beh. Mary napisala Frankensteina.

Clovek ¢i neclovek
A. Ak netvor je clovek...

Netvor interpretuje sam seba:

1. Som clovek ako ty (len som sa ,narodil® telesne dospely
a opustili ma).

2. Zaobchadzali so mnou horsie nez s Adamom alebo so Sa-
tanom: ,Ako Adam, ani ja som nebol nijako spojeny so Zi-
adnou inou bytostou, ale on sa odo mna odliSoval vo viet-
kom ostatnom. Vysiel z ruk Bozich ako dokonalé stvorenie,
$tastny a uspesny, ochraneny osobitnou starostlivostou Stvo-
ritela; bolo mu dovolené rozpravat sa s bytostami vyssej po-
vahy a ziskavat od nich poznanie, ale ja som bol zavrhnuty,
bezmocny a osamoteny. Mnoho rdz som povazoval Satana
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za vhodny symbol méjho stavu, lebo ¢asto, ked som ako on
pozoroval radost mojich ochrancov, bodol ma trpky osten
zavisti.“

3. Chcem k niekomu patrit (k rodine De Lacey): ,,Ci mdzu odo-
hnat od dveri toho, kto sa dovolava sucitu a priatelstva... som
nestastny a opusteny... ak neziskam domov, budem vo svete
navzdy vyvrhelom.“

4. Netuzim po $tasti, ale po pokoji, ktory mi moéze poskytnut
iba druzka: ,Musi$ mi stvorit Zenu, s ktorou by som mo-
hol Zit vo vzéjomnej naklonnosti, bez ktorej nemozem byt...
ziadam ta o to pravom a ty nesmie§ odmietnut... To, o ¢o
ziadam, je rozumné a skromné: ... bytost iného pohlavia, no
rovnako prisernt ako som sam; je to mald néprava, ale to je
véetko, ¢o mozem dostat a uspokoji ma... budeme netvory,
odrezané od sveta; ale to nds este silnejsie spoji navzajom.
Nebudeme zit $tastne, ale budeme neskodni a oslobodeni od
utrpenia, ¢o teraz pocitujem. Stvoritel moj, urob ma $tast-
nym; daj mi pocitit vda¢nost k tebe za jedinu laskavost! Kiez
uvidim, Ze dokdzem vyvolat naklonnost Zivej bytosti; neod-
mietni moju ziadost!“

Frankenstein interpretuje netvora:

1. On/to je omyl, potrat, ktorému chcem uniknut: jeho ogklivost
je znakom zvrhlosti a omylu.

2. On/to by mi mal/malo dat pokoj, aby som mohol milovat
inych.

3. On/to je zlo, ¢o mi znicilo Zivot, je tajomstvo, ¢o zoZiera moje
$tastie.

4. Nemoézem vyrobit druhého netvora: ,Retaz spomienok ma
priviedla ku zvaZeniu nésledkov toho, ¢o robim teraz. Pred
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tromi rokmi som konal tym istym spdsobom a vytvoril som
zloducha; jeho neporovnatelné barbarstvo mi spustosilo srd-
ce a naveky ho naplnilo trpkym zarmutkom. Teraz by som
mal sformovat ina bytost v rovnakej nevedomosti o jej vlast-
nostiach; mohla by byt tisic rdz zlovolnejsia ako jej druh
a nachadzat potesenie v zle pre zlo samé, vo vrazde a ska-
zenosti. Prisahal, Ze sa vzda susedstva s ludmi a skryje sa
v pusti, ale ona to neprisahala; a ona, ktora so vSetkou prav-
depodobnostou bude mysliacim a uvazujicim Zivoc¢ichom,
by mohla odmietnut a nepodrobit sa zmluve, uzatvorene;j
pred jej stvorenim. Azda dokonca znenavidia jeden druhé-
ho; tvorovi, ktory uz Zije, sa hnusi vlastné znetvorenie, ale
¢i sa ho nezmocni e$te viaési odpor, ked sa uvidi v podobe
zeny? Aj ona by sa od neho mohla s nechutou odvratit pre
vy$$iu krasu muza; mohla by ho opustit a on by opit osa-
mel, rozzdreny novou provokaciou, ze ho opustil prislusnik
jeho vlastného druhu. Hoci by opustili Eurdpu a obyvali pus-
te nového sveta, jednym z prvych nasledkov naklonnosti, ¢o
sa démonovi ziadala, by boli deti a na Zemi by sa rozmno-
zila stra$na rasa diablov, ktora by mohla ohrozit samotnua
existenciu fudského druhu. Ci som mal pravo uvrhnut tato
kliatbu na vSetky nasledujuce generacie len pre méj vlastny
prospech?... striaslo ma pri pomysleni, ze budtce veky ma
preklaju..., ze ... som nevahal vykapit si mier za cenu exis-
tencie azda celej ludskej rasy... Pomyslel som na svoj $ialeny
prislub, Ze stvorim dal$iu jemu podobnt bytost a trastc sa
vasnou, dotrhal som na kusy t vec, na ktorej som pracoval.
Nestastnik videl, ako ni¢im bytost, od ktorej zavisela jeho
$tastnd buddcnost a so zavytim plnym diabolského zufalstva
a pomsty sa vzdialil.
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5. Musim znicit netvora: prenasledovanie az po smrt.

Shelleyovd interpretuje Frankensteina a netvora ako antagonistic-
kych dvojnikov:

Tvorca a netvor, odmietnutie a pomsta:

Frankenstein Netvor

Stvori netvora Tazi po laske

V hroze ujde a zavrhne PoniZeny a urazeny zauto¢i na rodinu

netvora svojho tvorcu, aby pomstil nespravodlivost

Uprie netvorovi druzku Vyhréza sa: ,,Budem pri tebe vo tvojej
svadobnej noci“

Prenasleduje netvora, aby Pomaha Frankensteinovi nasledovat ho

ho znicil

Frankenstein chcel stvorit nadhernt bytost. Znetvoreny ,,syn®
sa usmieva a podava ,otcovi“ ruku, ale $okovany Frankenstein
ujde. Citi vinu, ale nijaki zodpovednost ani lasku. Nazyva svoj
vytvor ,netvorom, ,,zvrhlou obludou®, ,,$pinavym démonom
»diablom®, ,¢ertom", ,bestiou, , zvieratom* a ,,zvrhlikom® Ho-
vori o iom v strednom rode - ,,ono" Tusi, Ze priviedol na svet
vraha a ospravedliuje sa dobrym umyslom. Pokusa ho myslienka
na samovrazdu, aby unikol problémom, ktoré si zapricinil.

Netvor tuzi po cite: ,,Akd sladka je naklonnost inych k takej
oblude, ako som ja.“ Ostal v§ak odpornym tbozZiakom. Dusu
mu pokrivilo utrpenie: ,,Bol som laskavy a dobry, obludu zo mna
spravila tryzen. Urob ma $tastnym a budem opit cnostny.“ Ne-
tvor je ,,iboho osamoteny a prosi Frankensteina, aby mu po-
skytol spasitelnu lasku. Rozprava mu svoj pribeh, plny bolesti,
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hladu, zimy, samoty, nevedomosti, pla¢u a utrpenia. Napriek
tomu md rad hudbu, je schopny lasky a dobrotivosti, chce byt
druzny a tazi po spolo¢nosti, vie sa spravat uslachtilo, je vni-
mavy ku krése. Objavil paradox ¢loveka ,,mocného, cnostného
a velkolepého, no zaroven skazeného a nizkeho".

Vzdelanie:
Frankenstein Netvor
Frankenstein studuje Netvor sa uci od bedarov a ¢ita
»genidlne diela vedcov, Plutarchove
navstevuje prednasky a styka Zivotopisy, Goetheho Utrpenie mladého
sa univerzitnymi badatelmi* Werthera, Miltonov Strateny raj...
Predmet $tudia: priroda Predmet $tudia: spolo¢nost
Odbor: filozofia prirody (veda) odbor: filozofia moralky (etika)
Distancuje sa od spolo¢nosti Tazi po spolo¢nosti

Netvor sa vzdelava podla svojich moznosti, aby pochopil svet
a svoje miesto v nom. Barén Frankenstein ziskal exkluzivne vz-
delanie, ale pouzil ho zle, lebo ignoroval moralne a socidlne po-
znanie. Netvor poskladany z neznamych mrftvol bezmenného
Hludu citlivo vnima lasku, spravodlivost, druznost a skromno-
st; ochotne prijima hodnoty, na ktorych su zalozené medzilud-
ské vztahy. Intelektudlna pycha povyseneckého aristokrata md
tragické nasledky. Veda a technika st bez etiky a moralky nebez-
pecné, ale mravnost je viac podmienena vychovou a socialnou
prislusnostou ako povahou. Intelektudlne vzdelanie bez citovej
vychovy deformuje osobnost.
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Vina, strach, nendvist a utek:

Frankenstein Netvor

Znenavidi netvora, zrieka sa Znepriateli si tvorcu vrazdami jeho
zodpovednosti a premaha strach rodiny a priatelov (Williama, Justiny...)
Snazi sa vratit do spolo¢nosti Ziada si druzku

Pocituje vinu za netvorove zlo¢iny | Pocituje vinu za svoje zlo¢iny

Cesta a vahanie Prenasledovanie a netrpezlivost

Netvor je nepodareny duplikat. Macku alebo psa mame radi, aj ked
sa nepodobaji na ¢loveka. Odpor a strach nevyvolava odli$ny vy-
zor, ale deformacia podoby ¢loveka, zmes Iudskych a neludskych
¢ft. Poslednd cast romdnu je vzajomné nasledovanie, zdvojend
cesta Frankensteina a netvora. Netvor predvida Frankensteinove
kroky a obidvaja odzrkadluju vasne a utrpenia druhého.

B. Ak je netvor neludsky...
Netvor je hybrid s neludskou podstatou a ludskou kultdrou:
robot, mutant, mimozemstan...

o Netvor nie je psychicky dvojnik, lebo nema Iudskd mysel
a nemysli ako ¢lovek.

o Netvora odmietaju a tyrajd nespravodlivo. Prenasleduji ho
pre odlisnost, ktora nevedia pochopit.

o Ak netvor nie je ¢lovek, nie je $karedy, ale iny. Ludskym me-
radlom fyzickej i dusevnej krasy je clovek.

« Netvor vznikol s pomocou techniky, ale je viac ako technika.
Umely ¢lovek je rozumna bytost iného druhu.
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« Novy druh mysliacej bytosti (robot, android, umela inteligen-
cia...) spochybnuje definiciu ludskosti. Moze polozit otazku,
kto a ¢o je ¢lovek, aj obritit sa proti ludom, ktori ho vytvorili.

Fyzikalne fakty a ludské vasne

Shelleyova chcela ,,opisat nemozné ako fyzikalny fakt®, aby ,,de-
finovala fudské vasne“ a ,,zachovala pravdu elementarnych prin-
cipov ludskej povahy nevahajic inovovat ich kombinacie®. To je
prva definicia vedecko-fantastického (SF) pribehu: fantastické
netvory (mutanti, roboti alebo mimozemstania vo vzdialenych
galaxidch, v buddcnosti alebo v minulosti) sluzia na osvetlenie
ludskej povahy a spolo¢nosti.

Pri pociatkoch SF nestali velkolepé prognostické fresky ani od-
vazne vizie vedecky extrapolovanej buducnosti. V prvom pribe-
hu modernej fantastiky sa nedoc¢itame o hviezdnych vojnach,
invaziach mimozemstanov, planetarnych sprisahaniach, ani
o osudovom boji dobra proti zlu v poslednom zapase o bud-
ucnost vesmiru. Shelleyova rozprava pribeh introvertného, vo
svojom zamku utiahnutého bezvyznamného $lachtica, prvého
z mnohych faustovskych vedcov modernej fantastiky. Zaklad-
nou témou knihy je pochybnost jeho vedeckého poznania. SF sa
nezacala oslavou modernej vedy;, ale jej kritikou. Nedozvieme sa
presne, podla akych hypotéz Frankenstein skonstruoval umelé-
ho ¢loveka, lebo Shelleyova malo zaujimaja vedecké teérie. Prvé
dielo SF nie je popularizaciou vedy, ale predovsetkym charakte-
rovou §tudiou, dielom oznacovanym v nemeckej tedrii literatary
nazvom Bildungsroman.

Motiv dobrodruznej cesty v Shelleyovej romane je zdvojenou
puatou tvorcu a vytvoru, zviazanych cestou k poznaniu i ute-
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