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BERGSON A JEHO SMICH

Ladislav Major

Henri Bergson je nejvyznamnéjsim predstavitelem
francouzské filosofie Zivota a nesporné jednim z nej-
vetsich myslitelii moderni doby viibec. Studoval ma-
tematiku, prirodni védy a filosofii. Vyucoval na Ecole
normale supérieure, od roku 1900 byl profesorem fi-
losofie na College de France, roku 1914 se stal cle-
nem slavné Francouzské akademie a nakonec roku
1927 obdrzel Nobelovu cenu za literaturu. Zemrel
vroce 1941.

Bergson velmi zahy ziskal znacnou popularitu mezi
vzdelanou verejnosti. ,, Chodit na Bergsona“ se v Pa-
Fizi dokonce stalo jakousi intelektudlni modou. Jeho
vehlas pronikl i do ciziny, byl hojné zvan k prednas-
kam na zahranicnich univerzitach. Bergsonovo roz-
sahlé dilo ve Francii vychazelo v mnoha vydanich
a také bylo prekladdano do cizich jazykii, mimo jiné



i do cestiny. Bergson vyrazné ovlivnil francouzské
mysleni 20. stoleti. Inspiraci v ném nalezli predevsim
antiintelektualistické a voluntaristické smeéry, napr.
Blondelitv aktivismus ¢i Marcelitv a Sartriiv existen-
cialismus. Hlasili se vsak k nému i myslitelé odjinud,
uznaval ho napr. vyznamny predstavitel amerického
pragmatismu W. James. U nas se jeho dilu vénoval
zejména F. Pelikan, ktery ho prekladal a interpreto-
val; ocenoval ho vsak i Jan Patocka. Bergsonovo pii-
sobeni presahlo hranice filosofie — ovlivnil mimo jiné
i psychologa G. Dwelshauverse a literarniho histo-
rika Thibaudeta.

Z rozsahleho dila jmenujme alespon nékteré vy-
znamneé spisy. Esej o bezprostiednich datech védomi
(1889, cesky pod titulem Cas a svoboda, 1947), Vy-
voj tvotivy (1907, cesky 1919), Dvoji pramen mrav-
nosti a nadbozenstvi (1932, cesky 1936). Esej Smich
vySel nejprve casopisecky v Revue de Paris (1899),
poté nasledovala rada kniznich vydani. Nas preklad
se opira o 28. francouzské vydani z roku 1929.

Filosoficky proslul Bergson hlavné svym novym
a podnétnym pojetim casu. V Case a svobodé rozlisil
dva pojmy casu, nepravy a pravy. Cas tradicni me-
tafyziky a moderni prirodovédy, ktery ovsem ditverné



zname i z kazdodenniho Zivota, protoze ho mérime
na hodindach, nazyva Bergson objektivnim, homo-
gennim a hodnoti ho jako nepravy. Tento cas je
sledem pretrzitych, zcela stejnorodych okamZzikii.
Neni ovsem pitvodni — byl zkonstruovan jiz v an-
tice na zakladeé falesné analogie s prostorem. Jeho
konstrukce predstavuje nedovoleny vpad vnéjsko-
vého, abstraktniho, kvantitativniho do oblasti du-
cha. S lidskym védomim se vsak néco takového
jen velmi tezko slucuje, nebot je svou povahou by-
tostné tvorivosti, spontaneitou, zkrdatka — svobo-
dou. Jako takové je zakotveno v pitvodnim hetero-
gennim case, case kontinualné plynoucim, konkrét-
nim, kvalitativnim, stdle se ménicim. Vtiskneme-li
v§ak vedomi do ciziho ramce objektivniho casu, jak
se o to pokouseji napr. nékteré moderni psycholo-
gické teorie, proménime je podle Bergsona v cosi
mechanického. NaSe svoboda tim utrpi znacnou
ujmu.

Bergsoniiv nemaly myslitelsky prinos thkvi ale
i v tom, Ze jako jeden z prvmich rozpoznal nebez-
peci, které prirode a cloveku prinasi moderni civi-
lizace. Tato hrozba spociva v pokracujici matema-
tizaci a mechanizaci vseho jsouctho. Realita je tak



redukovana na cosi pouze kvantitativniho, mecha-
nického, a proto snadno ovladatelného. Cilem této
dnes stale vice silici tendence je co nejuspésnéjsi zu-
Zitkovavani prirody omezenym clovekem ,,vyrabéji-
cim* (homo faber).

Bergson prvni rozeznal v moderni instrumen-
talni vede a technice legitimni dédice evropské filo-
sofické tradice. Jiz nejstarsi recka filosofie je podle
ného zcela ovladnuta duchem jednostranného raci-
onalismu, intelektualismu s jeho analytickymi a de-
duktivnimi postupy, jez plodi pouhé abstrakce, tj.
obecna, nemennd a prazdna schémata. Jiz v nejstar-
Sim veckém mysleni je vse zive, individualni, neo-
pakovatelné a menici se podrobeno obecnym, véc-
nym, neménnym principiim. Viibec neni ndhodné,
Ze ustrednimi kategoriemi se staly pojmy nicoty (le
néant) a byti (I’existence), jak to doklada predevsim
uceni Parmenidovo a Zénonovo. Lze Fici, Ze evrop-
ské mysleni se tomuto dédictvi nikdy nezpronevérilo.
Dokonce i sam pohyb je v ném paradoxné pojat sta-
ticky, schematicky, jako soucet klidovych momentu,
fazi — na zpusob ,, kinematografie “.

Takovato filosofie si podle Bergsona sugeruje, ze
pronika veskerou skutecnost, zZe zprusvitiuje vSechny



zahady svéta. To je vsak hluboky omyl. Filosofie
a véda vezi v hlubokém sebeklamu. Véri totiz, Ze se
mohou nechat inspirovat neZivou skutecnosti, ucinit
svym voditkem véci. To je vsak vede k tomu, Ze neuve-
doméle klouzou po povrchu, ktery maji za hloubku.

Jak prekonat racionalismus filosofie a soudobé
vedy s jeho panskym, dobyvatelskym postojem, je-
hoz obéti se chté nechté stava nakonec sam clovek,
ztracejici svou vnitini svobodu? To Ize podle Berg-
sona jen pomoci nové filosofie, ktera nevychazi z in-
telektu, ale z intuice, a v tomto smyslu se podobd
umeéni. Pouze novd, intuitivni filosofie a umeni do-
kazou zachytit skutecnost takovou, jaka opravdu je,
nebot ji nevidi z vnéjsku, z povrchu, nybrz z vnitiku.
Takova filosofie podle Bergsona umoznuje autentic-
kou kontemplaci, jez neznasilnuje a nezuzitkovava
skutecnost, ale jen ji poklidne nazira. Tim se stava
i oporou vyssi oteviené mravnosti jako zakladu vyssi
otevirené spolecnosti.

Podle Bergsonovy intuitivni filosofie je jadrem
veskeré skutecnosti Zivot, ,, Zivotni vzmach * (élan vi-
tal), 4. absolutné svobodné, spontanni, tvorivé kos-
mické veédomi, duch. Vyvojovy pohyb svéta se deje
jako staly zapas dvou sice protikladnych, avsak do-



plnujicich se sil — na jedné strané rozprostranéne,
pasivni hmoty, podrobené nutnosti, jakéhosi mecha-
nismu, automatu, na strané druhé pak dynamickeho,
tvorivého Zzivotniho vzmachu, kosmického védomi.
Zivotni vzmach podle Bergsona pronikd jako tvo-
Fivy proud hmotu a strhava ji k organizaci. Hmota
se vsak stavi na odpor, ktery musi byt opétovné pre-
konavan. Hmota odporuje Zivotnimu vzmachu tak, Ze
ho jaksi ,,obtaci”, snazi se ho uzpusobit vlastnimu
automatismu, uspat ho vlastnim nevédomim. Je tedy
sice nastrojem Zivotniho vzmachu, ale, jak je videt,
malo poddajnym. Nuti Zivotni vzmach k Stépenti, v dii-
sledku c¢ehoz v prirodeé vznikaji dvé samostatné vyvo-
jové linie. V prvni se kosmické védomi rozviji formou
instinktu, ktery svého prozatim nejvyssiho vrcholu
dosahuje v perfektné organizovanych spolecenstvich
blanokridleho hmyzu. V druhé linii se vyviji jako in-
telekt, jehoz nejdokonalejsim nositelem je clovek.
Jak instinkt, tak intelekt jsou podle Bergsona prak-
tické schopnosti, jejichz ukolem je zajisténi individu-
alniho a socidalniho ziti. Zasadné se vsak lisi zpiiso-
bem provadeni. Intelekt se zaméruje na zhotovovani
stale dokonalejsich pracovnich nastroji a realitu po-
znavd jen proto, aby ji vyuZzil. Naproti tomu instinkt



wtvari a uzZiva ovganické ndstroje, télesné orgdany.

Clovék je v Bergsonovych intencich predevsim
tvorem rozumnym, v nemz vsak instinkt jesté zcela
nezanikl. Jeho zduchovnénim, zniternénim se v clo-
veku rodi schopnost intuice, jez je od pocatku zdro-
jem umélecké tvorby a ma byt i zakladem nové, au-
tenticke antiintelektualistické filosofie.

V rozsahlém eseji Smich se Bergson zabyva roz-
manitymi aspekty fenoménu komicna. V tomto ramci
téz pronikavé a zevrubné analyzuje humoristickou
a sativickou literaturu — naprv. Cervantesova Dona
Quijota. Nejvice zaujat je vsak divadlem a jeho riiz-
nymi veselohernimi Zdanry. Ctendi* ma mnoho prile-
Zitosti presvédcit se, Ze Bergson je skvélym znalcem
predevsim Molierovych komedii.

Teorie komicna vychazi z hlavnich myslenek Berg-
sonovy filosofie, Ize ji pokladat za aplikaci filosofie
na specialni téma. Komické, tvrdi Bergson, tkvi ve
strnulosti, nehybnosti, tedy ve schematickém, mecha-
nickém, automatickém. V obecné roviné tak odpo-
vida hmoté jako protikladu védomi. Stroj, ktery jsme
vyrobili a ktery pouzZivame, viak sam komicky neni.
Komicka je strnulost neceho, co je svou bytostnou
povahou spontanni, dynamické. Vznika tehdy, kdyz



strnulost pronika do Zivota, presnéji: pouze do lid-
ského Zivota. Komicky, smésny je podle Bergsona je-
nom clovek. Komicno mimolidské je odvozené. Napr.
smésnost opic ma sviij pramen v jisté analogii, to-
tiz Ze se opice podobaji ¢lovéku. Smésnost klobouku
spociva v tom, Ze patri ¢loveku, atd.

Bergson citlive zkouma radu variant lidské smés-
nosti, komiku vyrazu, gest, jazykovych frazi, karika-
tury, situacni a charakterovou komiku — chceme-li se
zminit o tom hlavnim. Uvedme alespon nékolik pri-
kladi: Kdy je lidska tvar smésna? — Kdyz se stahla
ve strauly, bezduchy usklebek. Cim je smésnd gesti-
kulace rozohnéného recnika na tribuné? — Svou kre-
Covitosti a pravidelnym opakovanim, jez navozuji
predstavu béziciho stroje. Smésny je pedantsky by-
rokrat, ktery povysuje uredni prikaz na prirodni za-
kon nebo osud. Chova se pak jako stroj. MuZeme se
snad nezasmat horlivemu celnikovi, jenz se dotazuje
vysilenych trosecnikii, zda nemaji néco k procleni?
Budme vsak spravedlivi, vhodné priklady se najdou
i jinde. V Moliérové hre Manzelstvi z donuceni vy-
stupuje filosof Pancrace, perfektné ztélesnujici ,, au-
tomaticky stroj na mluveni*. Ve Zdravém nemocném
se zase takto projevuje lékar Purgon atd.



Zajimavy je Bergsoniiv postieh o strojové, mecha-
nické podstaté roztrZitosti. Proc je napr. komicka la-
kota Molierova Harpagona? — Protoze je roztrZita
a roztrzitost je mechanickd. Proc je smésny Cervan-
tesitv Don Quijote? — Protoze je ovidadan iluzemi, jez
wtrvale promita do okolni krajiny. Ta je zde (podle
zvlastni snoveé ,,logiky absurdity ) vitbec jen proto,
aby zhmotnila jeho iluze. Don Quijote je smésny, ne-
bot jedna s jistotou namésicnika, ktery pres vsechny
prekazky neochvéjné kraci za svym blahovym snem.
Je to komické a absurdni zdaroven.

S pojmem komického uzce souvisi pojem smichu.
Smich je samozrejmé reakci na komické — sméjeme
se smésnemu. Podle Bergsona je vSak nécim vic.
Ma silnou funkci kritickou a ndpravnou. Smich pod-
trhuje a chtel by napravit vse ztuhlé, hotové, mecha-
nické, vse, co je opakem pruzného, proménlivého,
Ziveho, svobodné tvorivého. V tomto smyslu pred-
stavuje spolecenské gesto, Cinitel, ktery kard, poko-
ruje a zahanbuje jedince, jenz je z ditvodu své vy-
Strednosti neschopny pruzné se prizpiisobit socidl-
nimu Zivotu. Tim, Ze ztrapnuje spolecenské krajnosti,
smich ozdravuje beh spolecnosti, prispiva k jejimu
zdarnému rozvoji. To usvédcuje z omylu bézné mi-



neni, Ze smich je cosi laskavého, dobrosrdecného,
zkratka — dobrého. Jde tedy o chybné sméesovani smi-
chu a usmeévu. Smich prospiva, léci praveé proto, Ze je
chladné rozumovy, bezcitny, ba zly.

Komedie jako umélecky Zdanr se zabyva komickym.
Bergson ji definuje jako umeni typického. Je to jediny
Zanr, ktery se védomé zaméruje na obecné, a ostie se
tak odlisuje od umeéni ostatniho.

Umeéni podle Bergsona pochazi z bytostné potreby
korigovat nas zdakladni, kazdodenni prakticko-utili-
tarni postoj ke skutecnosti, jemuz jde jen o to, zmoc-
nit se veci a zuzitkovat je. V tomto postoji vidime véci
vzdy zprostredkované a schematicky. Jelikoz je vni-
mame clonou uzitecnosti, vidime na nich jen to, co
nam tak ¢i onak prospiva. Veéci se nam zkrdtka uka-
zuji jako abstrakini schémata, a tedy torza.

Kdybychom mohlivecividét primo, bezprostrednée,
nebylo by umeni zapotrebi, rika Bergson. Uméni je
dar intuitivné nazirat véci nezistné a primo, takze
se nam ukazuji takové, jaké opravdu jsou, totiz jako
zive, v jistem smyslu duchovni jedinecnosti. Moc
umeéni je vsak jesté vetsi: dovoluje, abychom se zba-
vili viastni mechanické strnulosti a objevili své au-
tentické, svobodné byti.



Predmeétem umeni — malirstvi, socharstvi, hudby,
poezie i tragédie — je vzdy jednotlive. Malir napr. za-
chycuje na platné to, co videl na urcitéem miste, v ur-
ity ¢as, barvami, které uz nikdy vice neuvidime. Dra-
matik ukazuje, jak se rozviji duse, zivé tkanivo citi,
udalosti, zkratka to, co se stalo jen jednou — vickrat
ne. Vidime, Ze Bergson zde vystupuje jako ostry od-
purce tradicni estetiky, ktera zdiraziuje typicke.
S komedii je to vsak podle Bergsona zcela jiné, jako
by vubec nepatrila do velké rodiny umeéni. Pro ni je
charakteristické zamereni na typicke, obecné, opaku-
jici se. Vykresluje vidy obecné charaktery, s nimiz se
setkavame znovu a znovu. Hrdinové Molierovych ko-
medii, napr. Harpagon ¢i Tartuffe, nejsou individu-
alni osoby, ale ztelesnené typy. Autor komedie si po-
¢ind jako prirodovédec studujict rostlinné druhy.

Z toho plyne, Ze komedii a tragédii nelze radit
k sobé, jak je zvykem. Mezi nimi je primo propastny
rozdil. Komedie, jak jsme jiz uvedli, se zabyva obec-
nym, opakujicim se, tedy mechanickym, automatic-
kym. Tragédie vsak zachycuje jedinecné a prchave.
Tragicky hrdina nikdy neni typ, je to autentickd indi-
vidualita, osoba, jak to dokazuji postavy Racinovych
c¢i Corneillovych her.



