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I. Cesty k uméni

Stejné jako uméni nepada z nebe, ale nekde vznikd, i vztah k nému se ne-
kde rodi. Ovliviiuji jej lidé, kteri na nas piisobi, a ovliviiuje nas prostredi,
ve kterém se formuje nase osobnost. Krajina détstvi neni jen sentimen-
talni konstrukt dospélych, ale ramec, ve kterém se nendapadnée odehrava
a utvari mnoho podstatného pro nas dalsi zivot. Jaka duchovné-geogra-

ficka krajina je ta vase?

Dé&jiny naseho rodu jsou izce spojené s rovinatym krajem pod horou Rip.
Mi predkové sem ptisli pravdépodobné v dobé napoleonskych valek na
zacatku 19. stoleti, a to nejspis z oblasti Nizozemi. Od té doby tu ale byli
pevné usazeni a plné naturalizovani s mistnim obyvatelstvem. Z dédovy
a otcovy strany pochazim z okoli vesnice Klene¢ (respektive z Rovného),
coz je podle Kroniky ceské Vaclava Hajka z Libocan nejstarsi vesnice
kmene Cechil u nas. Z matéiny strany mam kofeny pfimo v Roudnici

nad Labem.

Vedle v Cechdch ne zcela obvyklého jména si vasi predkové z ciziny pii-

nesli i evangelickou viru.

Ano, moji pfedkové z otcovy strany byli po mnoho generaci protes-
tanty, coz nas spojuje s velmi zajimavymi osudy této mensiny v kraji.
V sousedni vesnici Krabcicich existoval velky evangelicky sbor. Po
Toleran¢nim patentu Josefa II. na konci 18. stoleti se zde totiz k nekato-
lické konfesi ptekvapivé prihlasily stovky lidi. Bylo to dano tim, Ze zde

zlstaly tajné evangelické ostriivky i po Bilé hote a navzdory rekatolizaci,
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ato z velmi pragmatickych diivodi. Roudnici nad Labem a okolni panstvi
ziskala jako dédictvi po mocném panu Vilému z Rozmberka jeho zena
Polyxena, ktera si nasledn¢ vzala dalSiho predstavitele vysoké §lechty,
Zdenka Vojtécha Popela z Lobkowicz. Ten vedl velmi aktivni Zivot na
cisafském dvofe ve Vidni, na ktery ovSem bylo tfeba nékde vydélavat.
O rodové hospodarstvi se starala pravé Polyxena, ktera si, pfestoze byla
kovanou katolickou, jasné uvédomovala, Ze kdyZ po Obnoveném ztizeni
zemském vykaze z panstvi v§echny evangeliky, nikdo ji tam neztlistane
a hospodarstvi se zhrouti. Aby tomu ptedesla, vSechny protestanty se-
stéhovala do Krabcic, kde nad nimi drzela ochrannou ruku. Ackoli bylo
jinak okoli katolické, zde se tajné protestantstvi drzelo po generace, po-
dobné jako ve vychodnich Cechach nebo na Valassku — a udrzelo se az

do toho Toleran¢niho patentu.
Vasi predci byli v evangelickém sboru aktivni?

Ano, mij déda se v tamnim sboru angazoval, za druhé svétové valky byl
kvuli finanénim sbirkam pro uvéznéné dokonce vyslychan na gestapu
a véznén. Byl jsem na né&j pysny a dost jsem si ho vazil. Myslim, Ze ac-
koli jsem sam posléze konvertoval ke katolické vite, urcité evangelické
rysy si i diky nému v sobé nesu potad. Byl jsem ostatné pokitén v evan-
gelickém kostele, kde ptisobil naptiklad Jan Karafiat, autor Brouckii.
Za valky tam byl farafem FrantiSek Mrazek Dobids, pozdéjsi profesor
evangelické fakulty, ktery — jak to znam z dédova vypravéni — na fare
skryval anglické letce. Bylo to docela Zivé prostiedi, mistni sbor jako je-
den z méla v okoli skute¢né fungoval. Etos spoleGenstvi, ktery formoval
jejich identitu béhem protireformace, zde pretrvaval, ovSem nijak na-

siln¢. Pamatuju si tfeba na to, jak jsme s dédou pravidelné chodili na hon,
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kam jezdival i synodni senior Vaclav Kejt. Ten nesttilel, jen se s puskou
duastojné prochézel po lese. Vzdycky s sebou také ptivezl Bible, které se
vydavaly ve Svédsku a byly ti§téné na takovém tom tenkém cigaretovém
papite. Kdyz hon skoncil, vylozil ty Bible v mistni hospodé¢, kde si je
lidé rozebirali. Byli to ti sami lidé, ktefi jinak pracovali v mistnim JZD,
fabrikach a podobné. I proto zde vSe dobfe fungovalo, pracovitost a pii-

¢inlivost jim byly vlastni.
Jaky byl z tehdejsiho pohledu vas tridni piivod?

Zminovany déda pracoval v roudnické fabrice Pracner-Bécher, byl vy-
uceny zamecnik, ale mél i své vlastni hospodafstvi. Svym piesvédéenim
byl cely Zivot socialnim demokratem. Moje zazemi je tedy délnicko-
-rolnické, ale ani otec, ani nikdo jiny z rodiny s komunisty neméli nic
spole¢ného. Naopak si pamatuji, Ze postoj ke komunistim byl v tomto
délnickém prostiedi velmi jasny. Tata fikal: Ma obé¢ ruce levy, tak se da
bud’ k milici, nebo ke strané. A vypravél, ze kdyz se ucil na slévace, vy-
tacely je vzdycky na prvniho maje holky z gymnazia, které pochodovaly
po mést¢ a vyivavaly ptfiblblé slogany jako ,,Ten kdo stoji na chodniku,
nebuduje republiku® a podobné€. Tak oni — skutecni proletati — na né
na oplatku volali, at’ si radéji najdou kluky a jsou zticha. I ve fabrice,
v ocelarng, kam jsem chodival v mladi na brigady, to m¢li vSichni dost
na hdku. Hrdé& o sobé¢ fikali, Ze mezi nimi zadny komunista neni, protoze
u nich se musi pracovat. Vidél jsem tak od mladi, ze ani délnicka tfida
nemusi byt vzdy Gpln¢ zblbla, ze ma svou hrdost. I zde bylo mozné najit
jasny nazor a zdravy rozum, védomi, kdo je kiivy ¢lov€k a kdo ne...
Bylo to pak zajimavé srovnavat s tim, co jsem poznal v univerzitnim

a akademickém svéte pozdeji.
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A vase matka?

Moje matka byla rodacka z Roudnice, jeji otec byl narozen v Drazd’anech.
Zemfel ale uz za valky, matka pak vyristala jen se svym bratrem. Za
zminku stoji asi to, Ze tato strana byla vlazné katolickd. Zdtraznuji vlazné
katolicka, ale nikoli nevétici. Na velké svatky chodila do chramu Pané,
to zase ano. Ja si totiz zpétné fikam, ze kdyz uz né€kdo ptezil prvni re-
publiku jako vlazny katolik, asi to s nim zase tak $patné nebylo. Vzdycky

prece mohl tplné€ odpadnout od viry nebo vstoupit do jiné cirkve.

Vasim méstem je tedy Roudnice nad Labem, misto v mnoha smérech po-

zoruhodné. Jak jste jim byl ovlivnen?

Myslim, Ze zcela zasadn€. VErim v genius loci, ve specifickou silu mista,
a véfim, ze misto ¢lovéka profiluje, kdyz je ochoten je vnimat. Rekl bych,
ze je to skutecn¢ jako s nabozenskou virou — neda se kolem toho pfili§
spekulovat, bud’ tomu feknu své ano, a pak miizu citit, co se mnou toto
pusobeni déla a jak mi obohacuje zivot a vnimani, nebo se tomu uzaviu
a jde to mimo me¢. Tento postoj vlastné ani nemam nijak zvIast' teore-
ticky podlozeny. Vzdycky jsem zkratka vnimal misto, svou pfitomnost

v ném a nechal se tim mistem fascinovat.
Jak se to da vztahnout k té Roudnici?

Roudnice naptiklad krasn¢ odrazi to, co popisuje znamy norsky archi-
tekt a teoretik architektury Christian Norberg-Schulz v knize Genius
loci jakozto prirozeny urbanismus mista, tedy ze zptsob, jak se zformo-

vala, vychazi z vnitini logiky zivota. Roudnice vznikla pfi brodu pfes
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Labe, stojime-li na namésti, které se k nému svazuje, stale citime sit’
cest, které se zde sbihaly, pulz tepen sméfujicich ke strategicky diilezi-
tému mostu, ktery zde posléze roku 1333 stavél avignonsky stavitel mi-
str Vilém jako tieti nejstarsi kamenny most v Cechach. Toto misto bylo
navic pod pfirozenou ochranou hradu, ktery se zvedal nad fekou — jeho
romanské fragmenty potom barokni architekti samoztejmé zapojili do
stavby zamku stojiciho dnes na jeho mist¢, aby tak imysIné demonstro-
vali kontinuitu mista. Tu ostatné citime dodnes.

Sepjeti s mistem odhaluje i nazev mésta, vzdyt u kostela vyveéra ze-
lezity pramen, coze je ona ,,rudna voda‘, podle které nese Roudnice své
jméno. Roudnice je poslednim ¢eskym méstem, Labe, které je zde velmi
Siroké, tvori pfirozenou hranici, ktera byla pozdéji i jazykova. Tomuto
LHhraniénimu® charakteru svym zptisobem odpovida i to, ze zde az do
valky byla pocetna zidovsk4 komunita. Roudnice je zkratka mésto, kde
se spojovalo a krystalizovalo mnoho kulturnich a historickych podnétt,

které na mé silné ptisobily.

Navic je Roudnice v nedélitelném vztahu k Ripu jakozto zakladni myto-

logické hore nasich déjin.

Samoziejmé! Je typické, ze kdyz se v d€jinach malovaly veduty Roudnice,
bylo to vzdy s Ripem v pozadi. Rip patii bezpochyby k piliftim &eské
identity, a nejde ptitom jen o piibéh o praotci Cechovi. Stoji na ném jeden
z nejstarsich kosteld v zemi. Svym vyjimeénym piirodnim charakterem
skyta rozhled po Cechach, ktery by bylo skute¢né mozné nazvat rozhle-
dem statotvornym. Dohlédneme odtud nejen k Praze, ale i k Tursku, na
Levy Hradec, k Bud¢i, vidime Mélnik, Ctinéves, kde byl praotec Cech
podle legendy pohtben... To jsou ze zemského pohledu uzlové body.
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Rip tak patii k mistim, kde se rodila &eska statnost. V tomto smyslu
nema asi vyznam spekulovat o tom, jestli praotec Cech existoval, nebo
ne. Mnohem podstatnéjsi je, Ze na mistech s nim spojovanych skuteéné
nachazime vlastni kofeny, celé okoli Ripu potvrzuje starobylost osidlent,
celd ta krajina je v nejhlubsim slova smyslu kulturni. A majestatni hora
to jakoby ztvrzuje, je opét vyrazem oné kontinuity. Kdyz na Ripu na-
chazime zbytky romanského kostela, je na misté predpokladat ptitom-
nost nékolika pfedchozich generaci. Rotunda byla zasvécena svatému
Vojtéchovi, zemskému patronovi, a pozdéji svatému Jiti jakozto patronu
rytifd, ktery tak z vysky hory stiezi celou zemi. Byl zde dale jeden
z nejstar§ich dékanatl, dikaz zapojeni kraje do né&jaké cirkevni spravy.
Mimo to se tu dlouhou dobu pohibivalo. Pfedstavte si tu nadheru, kdy
na holy kopec — protoze Rip byl jestd v 19. stoleti bez lesa, jak vidime
napt. na Manesovych kresbach — stoupa pohiebni pritvod. Takze piiso-

beni genia loci Roudnice bylo Ripem jen umocnéno.
Vratme se ale k vasemu mladi a prostiedi, ktere vas formovalo.

Pro (nejen) roudnicky kulturni a intelektualni Zivot bylo zcela klicové,
ze zde byla v roce 1965 v budové byvalé lobkowiczké jizdarny oteviena
Galerie moderniho umeéni. Jejim otcem zakladatelem byl Milo§ Saxl, coz
byla velmi zajimava osobnost, jiz jsem vdéen za mnohé. Saxl vychazel
z prostfedi avantgardy, byl jako mnozi jini levicové orientovanym umélcem,
ale komunistou nebyl. Studoval d&jiny uméni a estetiku na Karlové univer-
zit€¢ u Antonina Mat¢jCka, Jana Kvéta a Frantiska Kovarny a vedle toho se
sam vénoval malif'stvi. Kdyz se v padesatych letech rozhodoval, jestli ma
ptijmout nabidku, aby kreslil karikatury do Rudého prava, radé€ji odesel

do Teplic pracovat na archeologickych vykopavkach. Do Roudnice piiSel
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v roce 1959 jako feditel Méstské galerie a v nékolika letech vybudoval — té-
méf doslova, vlastnima rukama — zminovanou Galerii moderniho uméni.
Milo§ Saxl mél fadu zajimavych piatel z prostiedi avantgardnich umélcd,
Vaclava Bostika, FrantiSka Muziku, Mikulase Medka, Jifiho Johna.. ., ktefi

za nim jezdili. Ti vSichni pak byli néjak pfitomni i v roudnické galerii.

Roudnicka galerie ma ale hlubsi koreny, spojené mimo jiné s malirem

Antoninem Slavickem.

Ano, galerie navazovala na odkaz sbirky roudnického mecenase a sbe-
ratele Augusta Svagrovského. To byl evangelik a pfitel pravé Antonina
Slavi¢ka, od né¢hoz nashromazdil na Sedesat obrazi. Cela jeho sbirka,
ktera Citala ptes dvé sté padesat dél, nakonec zakotvila diky Saxlovi ve
zrekonstruované zameckeé jizdarné. Svym zptisobem to bylo i znaéné za-
dostiu¢inéni za padesata 1éta, ktera byla v Roudnici po kulturni strance
skutecné krutd. Lobkowicziim sebrali zamek a starosta jej serviln€ na-
bidl ¢eskoslovenské armade, coz byla pochopitelné katastrofa. Dodnes
je tam vzpominan jako ptiklad za v§echny osud archivare Karla Jetabka.
Ten v roce 1947 po letech usporadal zamecky archiv, aby ho v roce 1949
vojaci vyhdzeli oknem ven. Jefabka pak nasli mrtvého pod schodistém...

V Sedesatych letech se atmosféra obecné trochu uvolnila, nasledkem
¢ehoz zacaly vznikat napiiklad i regionalni galerie, coz byl mimotadny
pocin s obrovskym vyznamem pro mistni kulturu, a svym zpiisobem
pro ¢eskou kulturu viibec. Regionalni galerie mély relativné dost penéz
a nebyly pod takovym dohledem jako ty v centru, takze zde byl prostor
pro lecjakou kulturni ¢innost. ZalezZelo potom na osobnosti feditele, co
bude schopen zrealizovat, jaky bude mit pohled na svou praci, a v nepo-

sledni fad¢ i na tom, jakou si vybuduje nakupni komisi. Od toho se totiz
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odvijelo to, jaka umélecka dila se dostanou do sbirek dané galerie a jaky
profil si galerie vytvoii. Milo§ Saxl byl v tom vSem jedine¢ny. Do roud-
nické nakupni komise pozval tieba profesora Jitiho Kotalika, ktery mél
nejen vynikajici konexe ,,nahote, ale ktery vzdycky, a to musim zdu-
raznit, trval pfi vybéru uméleckych dél na vytvarné kvalité. Diky tomu
nikdy nedoslo k tomu, Ze by se do galerie nakupovaly néjaké socialis-
tické hrtizy. Vzpominam, jak na adresu regionalnich vytvarnikti-mazalt
vzdycky prohlasoval, ze ,,takové sracky kupovat nebudeme*. Misto toho
se proto kupovali Medkové, Johnové, Zrzavi... Zkratka kvalita, Zadna
treti kategorie. Mistni ¢i¢mundové si proti tomu nedovolili nic namitat,
protoze to byl pan z Prahy a m¢l dobré zndmosti mezi komunisty. Byl
zkratka neprustielny, coz skvélym zplsobem chranilo provoz galerie.
I diky tomu vznikla v Roudnici kvalitni sbirka a mohla zde byt uspofa-

dana cela fada vystav vynikajicich umélct.

Jak jste se dostal do okruhu roudnické galerie vy?

Jak jsem fikal, galerie se stala pfirozenym kulturnim centrem mésta.
Milos Saxl tam navic organizoval kazdy patek tzv. zahradky. Byla to
setkani urcend pro zaky poslednich ro¢nikt zakladnich kol a pro stu-
denty skol stiednich, na nichz se mluvilo o vytvarném uméni. Bylo to
vzdy od tfi hodin odpoledne, Saxl si sednul bud’ k néjakému obrazu v ga-
lerii, nebo promital diapozitivy a povidal. Hodné se mluvilo i o mésté
samotném, o jeho historii, pamatkach a podobné. Mnohdy se pak hovor
presunul do néjaké hospody a pokracoval do vecera a nékdy i do pozdni
noci. Bylo to nesmirné zajimavé, podnétné, pro ti€astniky v pravém slova
smyslu profilujici — a pro mé kli¢ové. Z okruhu jeho posluchacti si ostatné

mnozi odnesli celoZivotni zajem o uméni, a ja nakonec i ten profesionalni.
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Nikoli nepodstatné navic bylo to, co jsem pochopil az pozdé&ji. Saxl
byl vétici a jeho duchovni zdzemi bylo v okruhu lidi, jako byla Rizena
Vackova, profesorka klasické archeologie véznéna nacisty i komunisty,
¢i Josef Zvéfina, historik uméni, knéz a vyznamny teolog. Saxlovo vni-
mani uméni bylo ovlivnéno pravé témito lidmi, coz zanechalo své stopy
v jeho dlirazu na fad a harmonii dila a na jeho krasu, které nam piedaval.
Zapisobil na mé ovSem i piesvédéenim, Ze ¢lovék se ma vénovat tomu,
na co ma talent, co je mu dano, nema se zabyvat zbyte¢nostmi a mrhat
silami. Misto toho ma ze sobé svéteného pokladu vynaset, nezakopavat
htivny, ale své dary dal rozvijet a rozmnoZzovat. To se mi uz tehdy moc

libilo a snazim se tim fidit potad.

Vzpomenete si na néjaky klicovy okamzik, ktery vas v té dobé nasmero-

val k tomu, cemu se vénujete dosud?

To si pamatuji dosti piesné. Takovym hlavnim impulzem byla n&jaka
historicka soutéz o d€jinach Roudnice, jiz jsem se ucastnil a jako patak
jsem skoncil druhy za néjakou devatackou. Dostal jsem tehdy od Milose
Saxla reprodukci obrazu Senosec od Petra Brueghla, kterou mam ostatné
dodnes. To mé néjak determinovalo. Od té doby jsem se zacal o historii
a uméni mnohem vice zajimat, hodné jsem ¢etl vSechny mozné knihy,

delal si vypisky... Miij z4jem se tim jasn¢ utvrdil.
Takze v tom zase néjak byla Roudnice...
Dé&jiny mésta a jeho umeélecka minulost pro mé byly skute¢né nesmirné

inspirativni a silné na mé ptisobily. Navic Saxl o tom umél strasné dobie

mluvit, dovedl podat uménovédna fakta tak, Ze z nich cisSelo jejich
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duchovni zazemi. To je myslim ten odkaz prostiedi kolem Zvétiny
a Vackové, jak jsem o ném mluvil. Hlavni podnéty od MiloSe Saxla se
tak tykaly nejen uméni, ale pravé i mého duchovniho zrani.

Ono to je skutec¢né pozoruhodné, s ¢im vS§im se v Roudnici setkame.
Nejde jen o mimotfadné architektonické pamatky gotického klastera ¢i
barokniho zamku. Nejstarsi deskovy obraz u nas pochazi z Roudnice,
tzv. fragment roudnického polyptychu, dale vzpomenme nasténné malby
z klasterniho ambitu, Madonu Roudnickou od Mistra Tiebonského ol-
tafe a dalsi. Nejreprezentativngjsi umélecké pamatky 14. stoleti zde
najdeme jako v kostce. A vedle toho lobkowiczké sbirky! Dobie si pa-
matuji, jak na m¢ zaptisobila vystava renesan¢niho portrétu z téchto sbi-
rek na zamku, kterou uspotadal Jiti Kropacek. Prvotiidniho uméni bylo
v tomto mésté prosté hodné. A galerie a Milo$ Saxl uméli vyprofilovat
tfadu lidi, obratit k tomu bohatstvi jejich pozornost.

Ja jsem pak pii svych vysokoskolskych studiich v galerii fadu let ¢as-
te¢n¢ brigadniCil a pracoval a poté jsem k Saxlovi dochazel, kdyz uz
odesel do diichodu a vénoval se jen své vlastni umélecké tvorbé. Maloval
figury ovlivnéné Williamem Blakem, hodné spiritualni, kfestanské. Mél
jsem k jeho dilim své vyhrady, debatovali jsme o tom, ja jsem namital,

ze je v nich podle mé pfilis ideje, pfilis literatury... ale to uz je jedno.
Poznal jste se s umélci, kteri za Saxlem do Roudnice jezdili?

Ano, s témi, ktefi tam dojizd€li, jsem se poznal — s Jifim Johnem a jeho
pani Adrienou Simotovou, s Vaclavem Bostikem... Rad jsem si, kdyz
ptijeli, sedl n€kam na kraj a poslouchal je. Se Saxlem jsem byl parkrat
také na nakupech, tieba u Jana Zrzavého nebo u Mikula§e Medka. Ne

ze bych se s nimi kamaradil, ale intenzivné jsem vnimal jejich osobnosti,
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to, ze jsem mohl navstivit jejich ateliéry a vidét je v jejich pracovnim
prostiedi. Zvlasté v téch strasnych dobach pielomu Sedesatych a sedm-
desatych let, béhem nastupujici normalizace, to bylo velmi posilujici.
Galerie porad fungovala, prob&hla zde napiiklad vystava Josefa Simy,
ktera nemohla byt v Praze. To vSechno mé¢ siln¢ oslovovalo, byly to mo-
menty, které mi pomahaly v tom v§eobecném marazmu, doteky tvuréi
svobody a kultury. Mam rad tyhle umélce, u nichz je potad citit jejich

silny vztah ke krajing, proto mi lidé jako Sima nebo John vyslovené sedi.
V té dobé jste studoval stiedni skolu, ale ne gymnazium.

Ano, studoval jsem stfedni zeméd¢€lskou Skolu. Jak uz jsem o tom mlu-
vil, moje rodina byla v té€chto vécech trochu jinak orientovana a méla
dost pragmaticky pohled na vzdélani a jeho dalsi uplatnéni. J& jsem sa-
moziejmé vahal, jestli jit na gymnazium, nebo kam vlastné. Nakonec
jsem se ale rozhodl pro tu zemédélku a nelitoval jsem toho. Ukazalo
se, ze se mi tam, co se vzdélani ty€e, toho dostalo paradoxné asi i vic,
nez bych ziskal na gymnaziu. M¢li jsme tfeba velmi zajimavou pani
profesorku, ktera nas ucila literaturu, protoze ji soudruzi nedovolili ucit
jinde, jelikoz jeji manzel utekl do ciziny. Byla to velka znalkyné tieba
i staré literatury, takze také po této strance se mi toho dostalo hodné¢. Na
svéta a maji jiné z4jmy, ale mné to viibec nepftislo. Ta Skola vibec nebyla
$patna a drzela si dobrou uroven. Byla z doby Rakouska-Uherska, pés-
tovala urcitou hrdost na svou vlastni tradici a podle svych moznosti v ni
pokracovala. Navic feditel skoly byl sice formaln¢ komunista, ale zaro-
ven tajny masarykovec. Vzpominam na udalost, ktera kdyby se stala na

gymnaziu, skoncila by jisté désnym prasvihem. Jeli jsme takhle na vylet
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na Kftivoklat, ale vzali jsme to pies Lany a v roce 1975 jsme se — cely
autobus studentti — zastavili u hrobu Tomase Garrigua Masaryka, coz
zpusobilo znaény poprask. Reditel to tehdy zahral do outu, a tak z toho
nakonec nic nebylo.

Ale jinak to byla doba mladi, hral jsem zavodné fotbal, kazdé prazd-
niny jsem chodil pracovat do fabriky, abych si vyd¢lal na fotak nebo na

knizky, a jezdil jsem na kole po Cechéch...
Jak to bylo s vasim ndsledujicim vysokoskolskym studiem?

Na konci stfedni $koly jsem uz mél jasno v tom, ze bych chtél studovat
déjiny umeéni. JenZze v té dobé to vitbec nebylo tak snadné, respektive
to ani nebylo mozné. D¢&jiny uméni tehdy jako obor uz nebyly dokonce
nékolik let ani oteviené, dalkove se oteviraly jednou za néjakych sedm
let. Zvazoval jsem vselijaké moznosti, ale zkratka to tehdy neslo...
Systém v té€ dob¢ obejit moc neslo, a navic mi po stfedni skole hrozila
okamzité vojna, takZe nebylo mozné jen tak vyckavat, az se néco zmeéni.
Musel jsem se proto rozhodnout pro jinou vysokou Skolu. A tak jsem
Sel — s ohledem na stiedni Skolu, kterou jsem vystudoval — do Prahy na
Vysokou Skolu zemé&délskou. Nejsem asi klasicky humanitni typ ¢loveéka,
ktery by se désil exaktnich pfedmétt. Mné matematika a chemie nikdy
nedélaly problém, mél jsem z téchto pfedméti dobré znamky, i kdyz
jsem se neucil, a bavily mé. Ani na vysoké Skole jsem s tim nemél pro-
blém. Studoval jsem rostlinnou vyrobu, specidlné¢ biochemii chmele
(takové véci jako pomér alfa a beta pryskyfic), dokonce jsem jezdil do
Zatce, kde se chmel ozafoval na gama poli, coz se pak muselo na zakladé
matematickych vzorcd vSelijak vyhodnocovat... To mné §lo a ani jsem

se s tim néjak moc netrapil.
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Rada humanitné orientovanych lidi povazuje pieziravy postoj k prirod-
nim védam a exaktnimu svetu za téemer soucast své identity, rada dava
k dobru historky o tom, jak neumi pocitat nebo zatloukat hiebiky. Vy jste

poznal zblizka oba svety. Co to clovéku dava?

Predevs§im to neskuteéné obohacuje pohled na svét. Musim fict, Ze jsem
diky tomu napiiklad 1épe pochopil stiedovékou koncepci vzdélanosti,
ktera stala na tzv. septem artes liberales, tedy sedmi svobodnych umé¢-
nich. Tento systém pocital s tim, ze kazdy vysokoskolsky student — kan-
didat titulu magister — musel projit nejprve tzv. triviem, které zahrnovalo
gramatiku, rétoriku a dialektiku (tedy schopnost psat a argumentovat),
a poté quadriviem, sestavajicim z aritmetiky, geometrie, astronomie
a hudby. Takze ¢lovek, ktery se chtél zabyvat filozofii nebo teologii, musel
mit znalosti po€itani, méfeni, riiznych podob harmonie a podobné. To je
velmi rozumny piistup, ktery dava solidni zaklad pro nasledné teoretické
spekulace. Pro mé je urcita znalost ptirodnich véd zkusenosti radu svéta,
neustalym uvédomovanim si jeho harmonie a rozumného a krasného
uspoiadani. Tam se to s tim uménim styka. Sam napiiklad porad rad sle-

duji popularné-nauéné knihy z prirodnich obort, je to pro me dobry relax.

Asi to také trochu jinym zpusobem tribi kritické mysleni, jinak nez kdyz

clovek stale lezi jen ve svem oboru.

Urdite, nesvadi to k tomu jistému horkému subjektivismu, ktery je v sou-
¢asnych humanitnich védach tolik rozsiten. Je to také urcita obrana proti
utoku duchait v§eho druhu, takového toho interpreta¢niho blouznivec-
tvi. A to se tyka nejen svéta déjin umeéni, ale samoziejme i viry. Mé pti-

rodni védy ve vife spis§ utvrzovaly, nez ze by m¢ v marxistickém duchu
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zbavovaly tmaiskych povér. Potvrzovaly mi pravé onu rozumnost stvo-
feni, bozsky prvek, ktery probleskuje zpoza svéta. A opét nejde o zadné
naivni predstavy objimact stromil. Vnimal jsem to, kdyZ jsem se napfi-
klad zabyval genetikou, kterou jsem mé&l moc rad. Rad svéta zkratka

neni nic primitivniho.

Neupadnout do bludii se nemusi tykat jen viry, ale i humanitnich véd,
kde se to sektari a dogmatiky ruznych sméru, skol, pristupii a teorii stale

jen hemzi...

Presné tak. Ale ja prave nejsem zadny teoretik, i v tom se asi odrazi tato

ma zemédélska zkusenost. ..

Nicméné ani na Vysoké skole zemédeélské jste dejiny umeni zjevné neo-

pustil. Jak vypadalo vase posilhavani po jiném oboru?

Na d¢jiny umeéni jsem samoziejmé poidd myslel. A zrovna kdyz jsem
skonéil vysokou Skolu zemédélskou, otevirala se moznost studovat
d¢jiny uméni dalkoveé. Piedtim to s oborem vypadalo dost likvidacné,
skoro se zdalo, Ze se d&jiny umeni, které byly spojeny dohromady s es-
tetikou, uplné zrusi. Tehdy se totiz oteviela takova dobova kulturolo-
gie, kterou ucil sesazeny normaliza¢ni ministr kultury Miloslav Brizek
a kterd méla jiné ptibuzné obory potlacit. Ale ani dalkové to nebylo
se studiem uméni jednoduché. Clovék naptiklad musel mit doporuceni
z né¢jaké umeélecké instituce. Pro mé to nastésti nebyl velky problém,
protoze jsem uz tehdy pracoval na ¢astecny tivazek v roudnické galerii,

kde jsem v nedé€li provazel. M{j hlavni problém byl jiného, mnohem

vvvvvv
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vyhnul hned po maturité, kdyZ jsem Sel na vysokou skolu, mi hrozila
zcela realné ted’. Dalkové studium déjin uméni by mé od ni neosvobo-
dilo — ale jak dalkové studovat na vojné? Nicméné stalo se, Ze m¢ na

dalkové studium vzali, a ja hned nato narukoval. A jak to ted’ udélat?

Docela zapeklita situace...

Ale ja m¢l prosté zase ohromné $tésti! Souviselo to navic s jistou rodin-
nou zalezitosti, na prvni pohled negativni. Moje sestra se provdala do
Rakouska za rakouského statniho pfislusnika, takze jsem pochopitelné
dostal nalepku nespolehlivého vojina, ktery se nesmél dostat k zadné
bojové jednotce, aby neohrozil bezpe¢nost socialistické zemé. Mimo to
jsem mél v papirech zaznam, ze jsem katolik, coz byla dost smrtelna
kombinace, ktera vedla k tomu, ze jsem byl za trest umistén do vojen-
ského skladu v Pisku. Sem byly uklizeny samé problematické figury
véetné dustojnikti a velitele, takze to bylo nakonec paradoxné docela
v pohodé. K mému velkému §tésti se navic do toho skladu zacal zrovna
zavadét néjaky prvni pocitacovy systém inventarizace, ¢emuz pochopi-
teln€ nikdo viibec nerozumél a vSichni se toho désili. Mné to tedy nijak
zéhadné nepfislo, ze skoly jsem s pocitaci pracovat docela umél, tak
jsem se jim nabidl, ze to za n¢ budu délat — a diky tomu jsem pak mohl
o vikendech jezdit do Prahy kvtli svym studijnim potfebam a povinnos-
tem. Tak se stalo, Ze jsem v kasarnach v takovém kumbalu napsal tfeba
svou prvni seminarni praci o sttedoveéké nasténné malbé. Ale i jinak
jsem se studiu dé&jin uméni na vojn€ dal vénoval. Se spoluvojaky jsme
napfiiklad chtéli zalozit historicky krouzek a chodit po kostelech v okoli.
Paradoxné jsme v souvislosti s tim nebyli podezirani kvtli nabozenstvi,

ale kvili tomu, jestli misto toho nechceme chodit do hospod. To bylo
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typické — prvni, co je napadlo, bylo, Ze historicky krouzek zakladame

kvuli chlastu.

Jak vypadal obor déjin uméni v dobé normalizace?

D¢jiny uméni nakonec vydrzely ohrozeni ze strany kulturologie a ji-
nych a drzely si pofad svou uroven. Jejich vedoucim byl tehdy Vladimir
Fiala, ktery byl sice komunista a zabyval se hlavné ruskym realismem,
ale drzel a udrzel si tam lidi, jako byl odbornik na secesi Petr Wittlich
nebo znalec renesancniho uméni Jiti Kropacek. To byl mimochodem
zet’ véznéného katolického basnika FrantiSka Kfeliny, jeho otec byl va-
le¢ny hrdina popraveny za Heydrichiddy a maminka byla nositelkou
fadu Britského impéria, takze jeho kadrovy profil byl z normaliza¢niho
pohledu zcela nepickonatelny — ale pfesto na katedfe mohl byt. Jeho
jsem si vazil nejen jako vynikajiciho odbornika, ale i jako ¢lovéka. Mezi
dalsi osobnosti pattil napiiklad vynikajici znalec stiedovékého sochai-
stvi Jaromir Homolka. Je tedy tieba fict, ze katedra méla svou tiroven.
Tito panové zde délali védu a ¢as od Casu, jednou za par let, si vzali par
studentti, do fadného studia tfeba pét, do dalkového sedm. Z dnesniho
pohledu, kdy se z univerzit stavaji téméf tovarny, to zni zcela idealné
a je to skoro nepiedstavitelné. Ale jak jsem védél od Jifiho Kropacka,
bylo to spojeno s neustalym strachem, nad katedrou nepfetrzité visel

Damokliiv me¢ jejiho zruseni. Opravdu se nevédé€lo dne ani hodiny.

Jact byli vasi spoluzaci?

Mezi mé spoluzaky pattili dnes jiz vyznamni piedstavitelé oboru, pro-

fesorka Milena Bartlova, feditelka muzea v Marianské Tynici Irena
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Bukacova, historik uzitého uméni Jan Mergl a jini. To byli lidé, kteti
uz mé&li n€jaké zkuSenosti a praxi, protoze museli mit zmiflované do-
poruceni, aby se na Skolu viibec mohli hlasit. M¢€li k déjindm umeéni
skuteCny vztah, na ptijeti tieba nékolik let ¢ekali. Na druhou stranu —
mezi poslednim ro¢nikem ze Sedesatych let, kde studovali naptiklad
vynikajici znalec barokni architektury Mojmir Horyna, svétové uzna-
vany odbornik na stfedovékou architekturu Jifi Kuthan nebo histo-
rik uméni a basnik Martin Jirous, a ndmi na pfelomu sedmdesatych
a osmdesatych let, byl snad jen jeden jediny ro¢nik, kde studovali ve-

smés stranici.

Meél jste problém vplout do humanitniho akademického svéta po letech

na zemédelce a vojne?

Ani ne. Ale mélo to své specifické pivaby. Abych se po vojné uzivil,
nastoupil jsem do mlékarny v Laktosu. Takze muj den n¢kdy zacinal
v pét rdno, kdy jsem jezdil s autem na kontrolu po Ceskych stdjich. Az
pak jsem mél ¢as na studium. Ale ani to mi nevadilo. Opravdu z té¢ doby
nemam $patnou vzpominku — kdyz néco délam, snazim se to délat s ma-
ximalnim nasazenim, a tak se moc nekoukam na malichernosti.

Navic v té dobé byly krasné antikvariaty. To bylo také néco jedinec-
ného. Méli jsme to ,,$tésti*, Ze tehdy umirala generace lidi z prvni repub-
liky, ktefi jesSt€ méli nadherné velké knihovny, ¢asto velmi kvalitni. Po
jejich smrti koncily v antikvariatu, protoze jejich déti uz bydlely v pane-
lacich, kam se ty knihy nevesly. I na malém mésté, jako byla Roudnice,
bylo velmi mnoho vzdélanych a kulturnich lidi, a knihy po nich nebyly
drahé. Clovék si tehdy mohl pofidit skutedng velkou a dobrou knihovnu.

Protoze m¢ od mladi zajimal stfedovék, mél jsem uz tehdy docela
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slusnou sbirku knih na toto téma — a to se to pak studovalo! Potteboval
jsem se k tomu jen doucit latinu, kterou jsme pochopitelné na zeméd¢lce

neméli, ale ono to na tehdejSim gymplu nebylo lepsi.
Jak to slo?

Latinu nas na vysoké skole ucil profesor Josef Bejlovec, byl to byvaly
bohoslovec a byl asi i podle toho dost tvrdy. Vzpominam, ze lidé k nému
chodili na zkousku tieba osmadvacetkrat. A bylo to dobré, diky tomu

jsem schopen si i dnes néco latinsky piecist.
Co jiné povinné predmeéty, treba marxismus-leninismus?

Musim fict, ze na samotné katedie toho z ideologickych véci moc ne-
bylo, zadny povinny socialisticky realismus a podobn¢. M¢li jsme sice
zkousky z marxistické estetiky, kterou ucil Milo§ Juzl, ale to nebylo
zas tak hrozné. Slo o to, pieéist si monumentalni d&jiny estetiky od
polského odbornika Wiadystawa Tatarkiewicze, a to viilbec neni Spatné.
A co se zkousky z marxismu-leninismu tyce, ta byla na Filozofické fa-
kulté dosti ostra, ale ja ji skladat nemusel, protoze mi ji uznali ze ze-
médélky. Tim jsem mél vyhrano, protoZze tam to byla pochopitelné
brnkacka. Vzpominam si, ze abych nemusel cvicit na spartakiad¢, hral
jsem za Suchdol fotbal, a z tréninku jsem jednou $el rovnou na zkousku
z védeckého komunismu. Ucila to tehdy pani s vymluvnym jménem —
Karli¢ka Sroubkova. Ja nic nevédél, daval jsem odpovédi jak z Cernych
baronii, ale ona mi dala jednicku. Znal jsem ty spravné fraze. To by
tehdy na Filozofické fakulté asi neproslo. Bylo jasné, Ze na zemédélce

byli lidé z technickych oborii rezZimem mnohem mén¢ naruseni nez na
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Filozofické fakulté. Bylo to dano i tim, Ze na zemé&d¢lku §li mnohdy ti,
ktefi se nemohli dostat jinam. Diky tomu tam vladla mnohem vtelejsi
a prijemné&;jsi atmosféra, zadné nuceni do SSM. Véd¢li jsme brzy, kdo je
udavac¢ nebo pted kym nemluvit... Na Filozofické fakulté to bylo mno-

hem zradng;jsi.

Zazil jste takové tlaky?

Mg se to dotklo velmi vyrazné, kdyz jsem ukoncil sva studia. Dostal
jsem totiz okamzité nabidku aspirantury od Jaromira Homolky. Byla zde
ale jistd podminka — byt kandidatem vstupu do komunistické strany. To
jsem samoziejme odmitl z toho prostého diivodu, Ze jsem véfici. Jaromir
Homolka nebyl tehdy moc spokojeny, ale pochopil to, vedouci docent
Vladimir Fiala se pekné nastval. Ale to mam asi od téch evangelickych
predki, Ze jsou zkratka véci, pies které opravdu nejede vlak. Tak jsem

radéji dal jezdil po téch mlékarnach.

To je dobré! Ale ma to asi i svou vnitini logiku. Vas svét byl mnohem
komplexnéjsi, poznal jste Fadu prostiedi, mél jste moznost si vyzkouset
rizné role a poznat, co v nich svedete. Nebyl jste jednostranné fixovan
Jen k jedinému zdanlivemu smyslu svého Zivota. Musel jste to mit dobre

srovnané, coz se asi nestavalo casto...

No, byla to doba tézké normalizace, a musim tict, ze si vazim mnohych
tehdejSich akademikti, protoze chapu, v jak slozité situaci museli piiso-
bit. Ale ano, poznaly se charaktery, ale i smysl pro kvalitu, ktery t&ém
lidem branil zcela se spustit. Myslim tifeba na skvélého Pavla Preisse,

ktery v tomto smyslu nikdy neuhnul, nebo na Oldticha J. Blazicka.
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Kdyz uz mluvime o takovych osobnostech oboru, rad bych se zeptal na
vase vzory v déjinach umeni, na autory, kteri vas svou tvorbou nebo

postoji ovlivnili, ke kterym se hlasite a vztahujete.

Z historickych osobnosti d&jin uméni jsem mél vzdy ve velké ucté
Maxe Dvoraka, ¢eského historika uméni z prelomu 19. a 20. stoleti,
ktery ale brzy odesSel do Vidné a stal se vyznamnym piedstavitelem
Videniské skoly déjin uméni. Byl to ostatné také roudnicky rodék, na-
rodil se dokonce na zamku v rodiné lobkowiczkého archivare. Vzdy
jsem ho rad cetl, zaujaly m¢ jeho myslenky o otazkach stylu. Pres
Dvotédka jsem se pak seznamil i s dal$imi osobnostmi zmifiované
Videnské skoly dé€jin umeéni, jako byl napfiklad Alois Riegl. Tito pa-
nové se zabyvali problémem stylu a zplsoby, jak nahlizet jeho pro-
meény v déjinach. Dodnes jsem v jejich stopach stoupencem toho, ze
otazky stylu maji svij duchovni a filozoficky zaklad, jak to popsal
Hegel nebo Dilthey, ze umélecky styl je imanentni, Ze neni zavisly
na naSem védomi, ze to zkratka neni v€c naSeho chténi. Hegel mluvil
o tom, ze je to duch, ktery vane dé&jinami, ja si to spojuji i s jinym
Duchem, ktery v dé&jinach hraje svou tlohu. V intencich Videnské
Skoly také véfim v to, Ze v uméni nemame vyvoj, jak si ho predsta-
vuji marxisti nebo darwinisti, permanentni spéni k néjaké dokona-
lejsi a pokrocilejsi formé, ale Ze jde spiSe o promeény uméni, které se
odehravaji v urcitych sinusoidach, jez maji pocatek, vrchol a tpadek,
ale i ten je relativni, protoze v ném uz je obsazen zarodek néceho
nového, progresivniho. Alois Riegel to svého Casu, to jest na samém
pocatku 20. stoleti, popsal tfeba na ptikladu pozdné fimského umé-
leckého femesla. Tito u¢enci neuznavali vyslovené krizové, ipadkové

epochy, byli schopni v nich vidét po¢atky néceho nového — proto tieba
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jako prvni docenili epochu manyrismu. To tedy tvofilo a tvoii miyj za-
kladni nazor ve filozofii d¢jin uméni, ktery vychazi z Videiiské skoly
déjin uméni. A asi se da fict, ze tento postoj ma obecné&jsi vyznam —
prosté nemam rad jakékoli nadavani na to, Ze jsme zrovna v krizi nebo

upadku, at’ se to tyka ¢ehokoli.

Vasemu odbornému zamereni nicménée vévodi ikonografie a ikonologie,
které se od Cistého zaméreni na otazky stylu odchyluji. Co osobnosti

spojené s timto smerem teorie umeni?

Ano, jak se mtjj zajem obratil k ikonografii a ikonologii, tedy k otazkdm
vyznamu a smyslu uméleckych d¢€l, zacal jsem se zabyvat dilem autort,
jako byl Erwin Panofsky a Fritz Saxl, pozdé¢ji tfeba Rudolf Wittkower
a dal§i. OvSsem i z okruhu Videiiské Skoly sem zapadaji tfeba prace
Juliuse von Schlossera, které se tykaji duchovni interpretace ilumino-
vanych rukopisi z doby Vaclava IV. V dob¢, kdy jsem psal svou ha-
bilitani praci o obraze a kultu v ¢eském 17. a 18. stoleti, m¢ oslovila
osobnost souc¢asného historika uméni Hanse Beltinga. Ten mé velmi
ovlivnil svym chapanim a interpretovanim dila v jeho ptirozeném kon-
textu, o cemz jesté budeme urcité mluvit.

Vzhledem k tomu, Ze se zabyvam piedev§im stiedovékem, na mé
méli vliv 1 autofi z oblasti ¢isté historické. Jisté francouzska Skola anald,
osobnosti jako Georges Duby, Jacques Le Goff, Jean-Claude Schmitt
a dalsi. I kdyZ u nich vidim jista uskali v tom, ze Casto vidi umélecké
dilo jen jako kulturni pfedmeét, nikoli jako dilo, které reprezentuje néjaky
umélecky proces, né¢jaky pohyb. Oni si zkratka drzi veelku pochopitelné
svou historickou a kulturni perspektivu, ja ovSem z jejich ptistupu ptilis

citim Hippolyta Taina ¢i Jakoba Burckhardta.
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A kdybyste mél zminit nekteré domaci osobnosti oboru?

Z naSeho domaciho prosttedi jsem si vzdy vazil praci Jaroslava Pesiny
a prirozen¢ pak dila Jaromira Homolky. Pesina m¢ zaujal pfistupem spo-
¢ivajicim opét v dulezitosti formy uméleckého dila, vyvoje forem malit-
stvi a sochafstvi. To je jeho jakési navazani na Videnskou $kolu. Jinak se
ale velmi malo zajimal o vyznam uméleckého dila a jeho dobové fungo-
vani, 1 kdyz ve své posledni praci o Mistru Vysebrodského oltate se uz
také trochu interpretacnim metodam ikonologie vénuje. Zaujal m¢ ale
praveé svym pristupem k proménam forem, podobn¢ jako Albert Kutal. Ty
bych povazoval ze star$ich ¢eskych dé&jin uméni za své hlavni inspiratory.
A pak jesté prace Josefa Krasy, ktery se zabyval pifedevsim iluminova-
nymi rukopisy z doby Vaclava I'V. Navazal tim na zminéného Schlossera,
ale rozvedl svj vyklad v duchu Panofského ikonologické metody.
Jaromir Homolka m¢ potom ovlivnil svym neobyCejnym citem pro
umelecké dilo a ponorem do néj. S nim sdilim smysl pro ono hluboké vci-
téni se do dila, uchvaceni dilem. J4 myslim, Ze to je jeden ze zptisobt, jak
je mozné se k dilu priblizit. A to mé naucil praveé také Homolka. I kdyz se
tfeba nepftipravil na ptednasku, byl schopen se na misté do dila, které pro-
mital, tak ponofit a krdsné€ a zivé ho rozebrat, ze to v nas zanechalo silny
zazitek. V jeho pristupu je dale inspirativni jeho snaha po komplexnim
pristupu k uméleckému dilu. Moc si cenim tfeba jeho prace o tympanonu
z prazského chramu Panny Marie pfed Tynem, kde se snazil nahlizet ho
nejen ze strany stylu, ale i s ohledem na jeho dalsi funkce a vyznam. Tim

mi ukazal mozné cesty toho, jak spojit stylovou analyzu a interpretaci.

Otazka po vasi duchovni genealogii v ramci oboru je i otazkou po

vasem rozuméni déjinam uméni v kontextu humanitnich véd a vibec
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spolecnosti jako takove. Jaké je vase chapani kunsthistorika jako ve-

rejné osoby?

V této souvislosti bych rad zminil jednu osobnost, na kterou jsem v pied-
chozi otdzce zapomnél, totiz vynikajiciho polského historika uméni Jana
Biatostockého. Ten ma péknou studii o d€jindch umeéni jako oboru upro-
stted humanitnich nauk. Mluvi v ni o tom, Ze poslanim historika uméni
je jednak jisty eticky a filozoficky ptistup k uméleckému dilu a jednak
je jeho povinnosti kultivovat vetejnost. Tim, Ze se profesné zabyva ume-
leckymi dily, je jeho ukolem zprostiedkovavat jejich krasu ostatnim
lidem. V naSem silné diferencovaném svété, kde se kazda dovednost
specializuje a tim se odd¢luje od ostatnich a kde zaroven umélecka dila
mizi v galeriich, je tfeba, aby nékdo — historik umeéni — dokéazal prekra-
z ni. Pro mé to neni néjaka véc navic, nadstavba nad akademickym za-
kladem. Podle mého ptesvédCeni je to nedilnd soucast oboru, hned ve-
dle badatelské prace. Nejde jen o vagni popularizaci védy, jde skute¢né
o kultivaci, zuSlechtovani svéta okolo nas. Proto jsem se vzdy rad zapo-
joval do poradani vystav, vystupovani v médiich, vefejnych prednasek
a podobné. Vystavy nechapu jako nutné zlo, kterym se ma ospravedlnit
akademicka badatelska prace, ale jako néco nezbytného a integralniho
oboru. Libi se mi tieba to, jak je v Americe pristup kuratori zcela jed-
noznaéné¢ zaméfen na divaka, navstévnika. Pokud néjaka instituce pfi-
pravuje vystavu, ma na mysli v prvni fadé divaka a jeho blaho, dopad
na néj, na jeho prozivani, na moznosti zpfistupnéni dél vefejnosti. Ten,
nikoli odborné obec je cilovou skupinou. Naopak se mi velmi nelibi ta-
kovéto apriorni pohrdani navstévniky, pfedstava, Ze na vystaveé, kterou

si udélali akademici sami pro sebe, spise piekazeji. To jde zcela proti

27



JAN ROYT — KRAJINAMI UMENI

duchu véci. Existuje pfece jasny trojuhelnik Tviirce — Dilo — Divak, bez
vnimatele nema dilo smysl. Pro mé je kli¢ova ucta k divakovi a svou
profesi chapu z poloviny jako sluzbu jemu. Je to samoziejmé vyéerpava-
jici, vénovat se komentovanym prohlidkam, potad nékde prednaset, pro-
vadet, psat popularizacni ¢lanky a podobné. Ale neni mozné se z toho
vyvléci. To by bylo nemoralni. Je pak velkou odménou, kdyz dilo a jeho
prezentace na vefejnosti funguji, kdyz lidé daji najevo, ze se to poda-
tilo, Ze byli vystavenym dilem, ale i dilem prezentovanym tfeba v knize,
osloveni, zasazeni. Je v tom podle mého presvédéeni urcité i duchovni
poslani. Zprostfedkovavam svou odbornou ¢innosti néjaké duchovni ob-
sahy, které s uméleckym dilem souvisi, at’ uz historicky, nebo tim, ze
odrazi univerzalni krasu. V tomto je to i sluzba pravd¢ a krase, coZ jsou

v dasledku atributy Bozi.

Vratme se zpét k vypravéeni o vasi cesté k déjinam uméni. Prece jen by
mé i v navaznosti na vyse recené zajimalo, zda jste se v souvislosti s vasi
uméleckou i duchovni orientact néjak vyraznéji srazil s komunistickym

rezimem, jinak nez jen tim tehdejsim odmitnutim akademické kariéry?

Mam jeden z dne$niho pohledu kuridézni zazitek z roudnické galerie.
Kdyz v roce 1972 zemfel malif Jifi John, byla v Roudnici pfipravena
jeho velka vystava, ktera pochopitelné nemohla byt uvedena v Praze.
Na zahdjeni pfijela velka spousta lidi, proskribovanych, nepohodInych.
Udal to tehdy jisty mistni funkcionaf, mutj otec ho znal jako slévace-
-nedouka, ktery Sel radéji do tepla ke stran€. Tehdy vazné hrozilo, Ze za
to vSechny vyhodi. Saxla si zavolali na koberecek na krajsky vybor, Ze
ho okamzité vyrazi. Kdyz ale ¢ekal v pfedpokoji tajemnika na ten vy-

hoz, co se nestalo? Do Roudnice zrovna uplnou ndhodou pfijel obavany
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