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Predmluva a podékovdni

Sepsat dé&jiny opery neni v naSem informac¢nim véku snadny tukol, zvldst
kdyz se pokusime obsdhnout celych ¢tyfi sta let jeji existence. Stopy téch,
ktefi krédceli touto cestou pfed ndmi, vzbuzuji respekt, av§ak v posledni
dobé neni konkurence tak velkd, jak mozZnd byvala kdysi. Pfed sto lety se
nové knihy o opefe objevovaly bézné, protoze tehdy se zddlo, Ze s Richar-
dem Wagnerem se déjiny zanru efektné uzaviraji. Novodobych pokusti je
vSak pfekvapivé madlo. Totéz plati pro knihy o obecnych dé¢jindch hudby,
pfinejmensim pro ty, jez vychdzeji z akademického prostredi. Jak se hro-
madily informace, autofi zvykli prondset soudy z pozice autority zacali
byt opatrni, protoZe jejich ,,specializace se netprosné zuzila. Téma opery
prindsii dalsi uskali, v neposledni fad¢ proto, ze néktefi z jejich prednich
predstavitelt se mezi akademiky dodnes netési prilis dobré povésti. Kla-
sickym pfikladem je Puccini: autor nesmirné populdrni, kterého nelze
obejit a ktery se pro mnohé stal témér definici toho, co opera znamenala na
zacatku dvacdtého stoleti. Ale prinejmensim do velice neddvné doby byla
muzikologicka literatura o ném skrovnd dokonce i ve srovnani s literaturou
o autorech prvnich symfonii nebo o zaprisdhlych serialistech.

UzZ vice nezZ sto let také pretrvdava otdzka ,krize opery“ a toho, jakd
budoucnost ¢eka umeéleckou formu, kterd m4d k dnesni dobé vztah prinej-
lepSim problematicky. Knihy o dé¢jindch ndm vzdy fikaji hodné o pfitom-
nosti, prestoze se explicitné zabyvaji minulosti, proto i tato kniha musi
reflektovat skutecnost, Ze jednim ze zjevnych ryst opery v soucasnosti



je — pfinejmensim mezi kritiky — posedlost jeji Zivotaschopnosti a Zivotnosti.
Po celém svéte se dnes odehraje mnohem vétsi pocet opernich inscenaci
nez pred padesati lety a rozhodné se nezda, Ze by tato expanze méla né¢jak
polevit. Moderni technologie (nahravky a vysilané pfenosy, jez se nyni §ifi
prostfednictvim internetu i tradi¢néjsich médii) také pozoruhodnym zpu-
sobem pfispély k tomu, Ze operni pfedstaveni z minulosti i pfitomnosti jsou
dnes dostupnad obrovskému mnozstvi divdkt na celém svété. Asi jen zatvr-
zely elitaf by nad takovym rozsifenim opery nejdsal. Ale tento jdsot utich4,
kdyZ pomyslime na jednu ndpadnou okolnost: tento rozmach opery stoji
v drtivé vétsiné na inscenacich dél z minulosti, ¢asto téch, kterd jednotlivci
i spolec¢nosti, pro néz vznikala, lehkovdzné zavrhovali v pfesvédceni, Ze
zanedlouho se objevi opery dalsi a pravdépodobné lepsi. Soucasna situace
neziidka byva pfedmétem mnohomluvnych ndfki: mnozi z téch, kdo jinak
jsou v tomto muzeu opery spokojeni, radi mluvi pofad dokola o tom, jak
naléhavé potiebujeme opery nové a Ze pro zdravi ¢i dokonce pro preziti
této umelecké formy jsou Cerstvé prirtistky do repertodru Zivotné dilezité.

Nase stanovisko ohledné této diskuse jasné pfedestirdme v posledni
kapitole této knihy a na tomto misté neni tieba je predjimat. Ale snad by
stdlo za to zdliraznit, Ze uz vic nez sto let v proméndch opery spoluptisobi
dva prvky, mezi kterymi je zjevnd souvislost: na jednu stranu se repertodr
konsoliduje a rozsifuje smérem do minulosti, a novych dél na druhou
stranu postupné ubyva. Ci jinak fec¢eno: bylo by sentimentdlni a snad pfimo
utopické si myslet, Ze mizeme s laskou udrzovat a ddle rozsirovat reper-
todr historickych témat, a zdroven vytvaret co moznd nejlepsi prostredi
pro vznik novych d¢l. Klicovym aspektem, o némz se v ndsledujicim textu
zminime nejednou, je kulturni pesimismus, jenz v soucasnosti k takovému
repertodru vede. V diisledku tohoto pristupu se operni scéna velice lisi od
pribuznych umeéleckych forem jako romdn, film ¢i vizudlni uméni, kde se
nové se starym stfetdva v neustalé a zivé konkurenci. S nesmirnym, vycer-
pévajicim usilim a s peclivosti uchovdavame a obnovujeme véehlas, jemuz
se opera téSila v minulosti. Vezméte si jen, s jakou fevnivosti se ucinku-
jici i divaci pfou o své oblibené role a opery, jak se neustdle premysli nad
jevistnimi technologiemi a zptisoby prezentace. Neustdle probihaji his-
torické vyzkumy a objevuji se dalsi a dalsi kritickd vyddni, diky nimz se
na scén¢ objevuji dila nezndmad, nebo se v novém hdvu vraceji dila dobre
zndmd a ziskdvaji tak na autorité a impozantnosti. Veskeré toto usili, samo



o sobé chvdlyhodné, vede k tomu, Ze latka pro novd dila se zvedd stdle vys.
Mohou v této konkurenci obstdt? Pokud bychom opravdu chtéli takovou
pritomnost, v niZ by nové bylo zajimavéjsi nez staré a v niz by svétova pre-
miéra nového dila méla prednost pred novou inscenaci dila starého, museli
bychom pustit z hlavy aspon néco z minulosti a znovu zacit aspon trochu
verit v umeélecky pokrok, coz dnes neni v modé. Také bychom potiebovali
zapomenout na to, jak devatendcté stoleti vyzdvihlo hudbu nad ostatni
hudba, protoze vykony piedchozich obdobilidé zavrhovali a Zddnou trva-
lejsi hodnotu jim nepficitali. To by bylo vskutku radikdlni, ale zda se, Ze
takovou budoucnost skoro nikdo nechce.

Je tfeba se zminit jeSteé o jedné otdzce, jeZ ma pro obsah a vyznéni této
knihy zfejmé dusledky. Uz v rané fdzi — a rozhodné to nebylo na naléhdni
nasich vydavateltl — jsme se shodli, Ze v téchto dé&jindch nebudou ukazky
notovych zdznamt. Uz tehdy jsme si ujasnili, Ze chceme pokud mozno
napsat knihu, ve které se nebude odkazovat na partitury. To je zdsadné&jsi
rozhodnuti nez jen to, Ze v knize nechceme mit ukdzky not, a mohlo by
se zddt, Ze se zdmérné ziikdme prave téch odbornych védomosti, v nichz
mnozi spatfuji nejsilnéjsi stranku muzikologt. Pro¢ jsme tedy tyto bohaté
zdroje hudebnich detailtt do nasi knihy nepojali? Z¢asti jsme tak chtéli
oslovit §irsi publikum, které nemd nic spolecného s hudebni védou a nezna
jeji odborné postupy. Ale hlavnim divodem je, Ze partitury pfitahuji pii-
liSnou pozornost ke specifickym aspektum striktné hudebni argumentace,
a to predevsim k tém, jeZ se tykaji harmonickych a melodickych detailti
v malém i velkém meéritku. Tyto aspekty zaujimaly v muzikologickych spi-
sech o opefe prilis velky prostor. Jinymi slovy feceno: pod vlivem parti-
tury si ¢lovék predstavuje operu spise jako text nez jako uddlost. Pamét
si naproti tomu vybavuje operu praveé jako uddlost — jako néco, co ¢lovék
slySel a moznd i vidél na jevisti. Proto popisy hudby v této knize vznikaly
témer vylucné na zdkladé paméti, at uz podle nahravek, nebo — a to mno-
hem castéji — ze vzpominek na naSe osobni zkusenosti s operou. Z toho
opét vzesel urcity zpusob popisu hudby, v némz se riizné ustdlené vyrazy ze
slovniku muzikologu téméi nevyskytuji. Ctendii zde marné budou hledat
abstraktni strukturdlni analyzy hudby ¢i rozsahlé popisy toho, jak na sebe
tény ptisobi; i kdyz takové informace 1ze pfi prislusSném vzdeéldni z partitury
vyCist pomérné snadno, je prakticky nemozné je ziskat, kdyz ¢lovék operu



poslouchd nebo ji sleduje v divadle. Na druhou stranu je tak v knize prostor
pro jiné detaily; ty se tykaji napiiklad efektt v orchestru, ale pfedevs§im
se vztahuji ke zpivajicimu hlasu, k jeho bohatosti, barvé a sile. Zdali jsme
timto zptisobem néco ziskali a zdali jsme diky tomu, Ze jsme se spoléhali na
akustickou pamét, dokazali presvédciveji licit operu jako pritomnou uddlost
a realny zvuk, to samozfejmé budou muset posoudit ¢tendri. PrestoZe to
nékdy bylo frustrujici a my jsme tu a tam zhiesili (v jisté pozdni fazi jsme
napiiklad v usich méli pasaz v ttidobém taktu z 2. jedndni Tristana a Isoldy,
ale notovy zdpis jsme si v paméti vybavit nedokdzali), celkem vzato jsme
se tohoto rozhodnuti drzeli a vysledny experiment ndm po celou dobu
pripadal podnétny a osvobozujici.

Dusledkem toho, Ze jsme se ziekli notovych zdpist a spoléhali se na
hudebni pamét, je to, zZe se v této knize vétSinou zabyvdme operami, jez
v soucasném repertodru maji pevné misto. Pfed padesdti lety by takové
omezeni bylo mnohem drasti¢téjsi nez dnes, kdy oper dostupnych alespon
v nahrédvkach je mnohem vice nez kdy dfiv. I kdyZ v souc¢asnosti mame
k dispozici obrovské mnozstvi oper, budeme se nejobsirnéji zabyvat skla-
dateli, jejichz dila se ve svétovém méritku uvadéji nejcastéji: jsou to Verdi,
Mozart, Puccini, Rossini, Wagner, Donizetti, Strauss, Bizet a Handel. Umy—
slné jsme do nasich uvah nepojali mnohad operni dila, jez do hlavniho
repertodru nepatfi. Radéji jsme se pokusili naznacit, jak opefe naslouchat
a rozumeét. Doufdme, Ze to by mohlo platit nejen pro ndrody se zazitou
operni tradici, ale i pro bohaty repertodr ve spousté¢ zemi, které takovou
tradici nemaji. Je pravda, Ze prece jen vénujeme pozornost neékolika skla-
dateltim, jejichz historicky vyznam daleko prevazuje nad jejich pfitomnosti
v dnes$nich opernich domech — nejocividnéjsimi ptipady jsou Monteverdi
a hlavné Meyerbeer, jehoz nejvlivnéjsi dila dnes lze slySet jen zfidka, ale on
sam m4d v této knize vyznamné postaveni. Také jsme brali v uvahu skladatele
¢i dokonce celé zanry, kdysi proslulé, ale dnes zapomenuté, a pokusili jsme
se vysvétlit, proc jejich sldva nepiezila. Usilovali jsme stru¢né fec¢eno o to,
abychom ucinili zadost povinnosti historika. Ale je také pravda, ze onéch
devét vyse jmenovanych skladateld mélo na Siroky proud opernich dé¢jin
dost rizny vliv: od zanedbatelného (Handel, Mozart) az po vSeobjimajici
a nevyhnutelny (Wagner, Rossini). Kdyz se soustfedime na n¢, nevyhnu-
telné tak historicky pribéh zkreslime. Pfinejmensim vSak diky tomu, na
co klademe dtraz, vznikly déjiny opery, jeZ vénuji nalezitou pozornost
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zna¢nému mnozstvi dél (pfedevSim operdm Pucciniho a pozdnim dilim
Straussovym), kterych si knihy o déjindch hudby obecné nevsimaji, a to
ani ty nejnov¢jsi.

Tato kniha, vysledek prdce ctyf rukou, nevznikala jednoduse. Uz dfive jsme
spolu psali ¢lanky a usporddali knihu, a védéli jsme, Ze spoluprace jako
takovd bude fungovat. Ani specifickd kombinace nasich zdjmu a specializaci
nejspis nevadila, a v nékterych ohledech se v ni §tastnym zptusobem odra-
Zela energie, kterd nds pri spolecné prdci na tomto tématu naplnovala. Ale
brzy se ukdzalo, Ze abychom opravdu mohli zacit na knize pracovat, musime
byt ve stejném mésté a dennodenné spolu hovorit, coz nds v tomto véku
digitdlni komunikace ponékud zaskocilo. Jesté vic nds ovSem prekvapilo,
kdyz se ukdzalo, Ze potifebujeme tento osobni kontakt udrzovat, kdykoli
bylo tfeba doplnit do textu néco vic nez jen trividlni aktualizace. ProtozZe
nase domovy jsou od sebe vzdalené tisice kilometrti a prdce na takovéto
knize nemuze byt tim jedinym, ¢im se ¢lovék zabyva, vznikaly logistické
prekazky. Ale také se zdalo, Ze to naSemu projektu i vzdjemné spolupraci
dédvd smysl. Po témer tficet let pfilezitostné tymové prace jsme se casto
setkdvali s — mnohdy nevéricnou — otdzkou, jak dokdZeme spolec¢né psat.
Lidé se obvykle domnivaji, Ze se dohodneme a rozdélime si zodpovédnost
podle kapitol nebo zkuSenosti: Ze jeden udéla Itdlii a druhy Némecko,
zatimco Francii a zbyvajici oblasti si rozdélime na mensi ¢asti. Ve skutec-
nosti je nds modus scribendi docela jiny. PiSeme témér vSechno spolecné.
Nacrtneme odstavec, ten jako by pfildkal dalSich pdr odstavcu, a takto
roste text ddl. Vzhledem k této zvldstni metod¢ tedy v knize témér neni
véta — véetneé této —, ve které bychom nezanechali otisk oba dva. Ve vétsiné
pripadu ptivodni autor toho ¢i onoho odstavce uplné zmizel a nahradil ho
spole¢ny hlas, jenz jako by jakymsi zdhadnym zptisobem postupné nabyval
osobitosti. Aby takova spoluprace vydrzela, je tfeba mnoha predpokladi,
v neposledni radé pak ochoty vzddt se toho, co spisovatelé i autofi odborné
literatury ¢asto poklddaji za prvoradé: individudlnich pfedsudku a ndzoru,
pevnych presvédceni, zvykti ohledné interpunkce a slovni zdsoby i dalsich
stylistickych prvki. Ale kdyz se ¢lovek takovych véci vzdd, je to mnohdy
osvobozujici a podnétné.

Po celou dobu, kdy jsme tuto knihu psali, jsme se museli spoléhat na
jiné lidi, zejména na ty, ktefi jsou odborniky na ndm nezndmé oblasti,
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kterych jsme se tu a tam dotkli. Mnoh¢é z nich patficnym zptsobem uvd-
dime v bibliografii a pozndmkdch. Néktefi ndm ale prokdzali tu dobrou
sluzbu, Ze Cetli nds text tak, jak postupné¢ vznikal. VSem témto laskavym
pomocnikim dékujeme. Harriet Boydova, Chris Chowrimootoo, Elaine
Combs-Schillingovd, Lynden Cranhamovd, Martin Deasy, John Death-
ridge, Marina Frolova-Walkerovd, Katherine Hambridgeova, Matthew
Head, Ellen Lockhartovd, Susan Rutherfordovd, Arman Schwartz, Ema-
nuele Senici, David Trippett, Laura Tunbridgeovd, Ben Walton a Heather
Wiebeovd cetli rizné kapitoly (né€kteri i nékolik kapitol) a shovivavé je
komentovali. Flora Willsonovd nam neocenitelnym zptsobem pomadhala
s vyhleddvdnim obrdzkd, pribézné text cetla a k témér celé knize méla
kritické poznamky. Obzvl4steé jsme zavdzani Garymu Tomlinsonovi, jenz
byl natolik laskav, Ze se s ndmi pod¢lil o své nedostizné znalosti pocdtka
opery, cetl i dlouhé pasdze dalsiho textu a zanechal tak v knize vitané stopy
svého jedinecného, Sirokého, vSestranného rozhledu. Také jsme méli vyji-
mecné §tésti na redaktory, jimiz byli Stuart Proffitt v nakladatelstvi Penguin
a Mariberth Payneova v nakladatelstvi Norton. Jejich trpélivost a vytrvalost
si zaslouzi obdiv, stejné jako intelektudlni zaujeti. Stuart se do tohoto pod-
niku zapojil uzZ na samém pocdtku a prispival do n¢j podrobnymi redake-
nimi pozndmkami, na jejichz zakladé jsme prvni verzi textu zdsadnim
zpusobem prepracovali.

Vétsina knihy vznikala v princetonském Ustavu pokrocilych studii, jenz
je prosluly diky matematikium a fyziktim, ale ukdzalo se, ze je to prijemné
a pohostinné prostredi, i kdyz se zde clovék oddava snéni o opere. Nase
obzvldstni podékovani patii jeho rediteli Peteru Goddardovi za velkory-
sost, s jakou ndm obéma po dlouhd obdobi vychdzel vstic, a také Walteru
Lippincottovi, stalému ndvstévnikovi ustavu a dlouholetému pfiteli, jehoz
druznost a nadSeni pro operu neznaji mezi. Nakonec bychom radi pode-
kovali studentiim, jez jsme za ty roky méli. Nase postgradudlni semindre
a z nich vychdzejici aktivity na pomezi ¢teni a psani, kde lidé razného véku
mluvi o svych predstavdch a nékdy je i uskutecnuji, a jez jsou jakousi mini-
aturni spolecnosti se vSemi jejimi komplikacemi i radostnou vzdjemnou
komunikaci, mély zdsadni vyznam pro myslenky, jez se v této knize objevuji.

Pfi rozhodovdni, komu knihu vénovat, by mohl nastat okamzik, ktery je
vzhledem k takovému spole¢nému podniku dvojndsob slozity. U nékterych
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spole¢nych projekti to o autorech vypovidd zvldstni véci. F. R. a Q. D. Lea-
visovi pysné vénovali sviij spolecny svazek o Dickensovi ,,sobé navzajem* -
ale také se individudlné podepisovali pod jednotlivé kapitoly, coz je snad
opravnovalo k tomu, aby takto prapodivné podékovali jeden druhému. My
jsme se v této zdlezitosti shodli okamzité. Dlouho jsme si uvédomovali, Ze
nasi spolupraci napomdha skutecnost, Ze coby autofi jsme v mnoha pii-
padech oba vyrustali pod vlivem stejnych kritikt. Nejvyznamnéjsi mezi
nimi vzdy byl Joseph Kerman. Jeho monografie Opera as Drama (Opera
knihou o opefte a je pozoruhodné, Ze inspiruje ¢tendfe dodnes. Joe tehdy
laskavée dohliZel na u¢niovskd léta nds obou i mnoha ostatnich. Publikoval
nase prvni odborné ¢lanky o opere v ¢asopise 19th-Century Music a pozdéji
ndm pomohl svym legenddrnim redaktorskym umeénim, kdyz jsme psali
prvni spole¢nou knihu. Je pfitomen ve vSech ndsledujicich kapitoldch.
Pokud jen né¢které z téchto stranek aspon vzdalené pripomenou davtip
a kritickeé ostfi jeho textti o opefe nebo velkorysost jeho intelektu a ducha,
pak se — pfinejmensim z pohledu nds autoru — tento projekt podaril.
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Predmluva k paperbackovému vyddni

Kvyhraddm, kdzdnim a upfimnym podékovanim v nasi pavodni Predmluvé
bychom chtéli dodat jen pdr slov. I za ty tfi roky, jezZ od prvniho vyddni této
knihy uplynuly, se svét opery zménil. Zacal fungovat nejméné jeden novy
moderni operni diim, a to v Linci, v uz tak presyceném opernim klimatu
Rakouska. Dlouho se diskutovalo o dal§im, v Perthu na zdpadé Australie,
ale vzhledem k projektu samotnému i k odhadovanym nédkladtm (1,2 mi-
liardy americkych dolarti) se pldny odlozily na neurcito. Vérné milovniky
opery nadale uchvacovaly a nékdy i rozzurily nové inscenace uctivanych
klasickych d¢l. My jsme navstivili mnohd predstaveni na dvou kontinen-
tech — v paméti ndm zustdvaji zejména Puritdni, Sicilské nespory, Billy Budd
a Parsifal — a vidéli jsme skvostné vykony pévcu i orchestru a zazname-
nali obrovsky eldn ze strany rezisért, z ¢ehoz jsme méli velikou radost.
Navic vznikla a na jevisti se objevila spousta novych oper; mnohé z nich
si vyzddaly velké ndklady a mély jen krétky Zivot, ale tak tomu v dlouhych
d¢jindch opery bylo vzZdy. Na druhou stranu se navzdy uzavielo nékolik
opernich domu, véetné newyorské Méstské opery (New York City Opera,
1943-2013), a jesté problematictéjsi zac¢ind byt situace v Italii, jiZ suzuje
recese. Celkovd ndlada ohledné budoucnosti opernich divadel, pfinejmen-
$im v USA a Evropé, tedy potemnéla. Nékteré trendy vSak jsou davodem
k optimismu: Archiv opernich videonahravek i audiozaznamu na YouTube
stdle roste. Neddvné statistiky ukazuji, Ze tento server po celém svété uz
ma miliardu uzivateld, a kazdou minutu na ném pribyva sto hodin nového
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materidlu. Opera z toho samozfejmeé tvorfi jen malickou ¢dst, ale i malickd
¢ast takového objemu pordd je obrovska, pokud to srovname s kteroukoli
narostl pocet zapomenutych, dnes znovuobjevenych a v§em pristupnych
opernich rarit, jichZ dnes uz je na tisice. Nékterym z nejnovéjsich vyvojo-
vych trendu se v tomto novém vyddni vénujeme diky velkorysosti naseho
nakladatele, jenz ndm knihu, uz tak dlouhou, umoznil rozsifit. Proto jsme
puvodni posledni kapitolu rozpracovali do kapitol dvou a pridali novy
materidl o opefe a operni kultufe v poslednich desetiletich. Také jsme pri
té prilezitosti opravili nékolik chyb, za coz vdécime tém, ktefi na né upo-
zornili. Zejména jsme zavdzdni nas§im némeckym prekladatelim a jejich
peclivé praci: Karl Heinz Siber a Nikolaus de Palézieux nds na zdkladé
diikladného ¢teni pivodniho textu nejednou dovedli k tomu, abychom se
vyjadrili jasnéji a srozumitelnéji.

S plynoucim ¢asem nds zasdhla jedna nezmérnd ztrdta. V bieznu roku
2014 zemfel Joseph Kerman, jemuz jsme v roce 2012 vénovali prvni vydani
nasi knihy. Toto nové vyddni vénujeme jeho pamatce.

Carolyn Abbateovd,
Cambridge, Massachusetts, USA (42° 37' N, 71° 11' W)

Roger Parker,
Havant, Hampshire, Velka Britdnie (50° 85' N, 0° 96' W)

Vzdalenost: 3 249 mil, 5 229 kilometra
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Uvod

Opera je druhem divadla, kde postavy — vétSina nebo vSechny — vétsinou
nebo po celou dobu zpivaji. V tomto smyslu o¢ividné neni realisticka a po
znacnou cdst jejich Ctyrsetletych déjin ji lidé povazovali za exotickou a div-
nou. Navic opera pro divadla i pro publikum byva az absurdné drahd. Spo-
lecnost vlastné s nesmirnymi vydaji na operu odjakziva méla potiZe. Pro¢
ji tedy tolik lidi tak vasniveé miluje? Pro¢ vénuiji Zivot tomu, Ze v ni uc¢inkuji,
pisi o ni a divaji se na ni? Pro¢ néktefi operni fanousci cestuji po svéte, aby
vidéli to ¢i ono nové predstaveni nebo slySeli oblibeného zpévaka, a plati za
toto pomijivé privilegium obrovské sumy penéz? A proc je opera jedinou
formou klasické hudby, ktera si nadédle ziskdvd nové publikum navzdory
tomu, zZe Siroky proud novych dél, ktery ji kdysi doddval zivotni silu, se za
poslednich priblizné sto let ztencil na uzky praminek?

Tyto otdzky se povétsinou tykaji opery takové, jakd je dnes — tedy toho,
¢im se opera stala na pocdtku jednadvacatého stoleti. V nédsledujicim textu
se budeme vénovat d¢jindm naseho tématu, tomu, jak se opera béhem své
Ctytsetleté existence vyvijela. Ale budeme kldst diiraz i na pfitomnost a na
to, jak opera dodnes ptlisobi na publikum po celém svété. Nasim cilem je
porozumét umélecké forme, jejiz nejoblibenéjsi dila a nejtrvalejsi hodnoty
vznikly z velké vétSiny v evropskych zemich v ddvné minulosti a tedy v kul-
turdch velice odlisnych od té nasi, ale jejich vliv na mnohé z nds — a jejich
vyznam pro nase zivoty — je stdle patrny. Opera nds dokdze zménit fyzicky,
emocné, intelektudlné. Pro¢, to zde chceme prozkoumat.
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SLOVA A HUDBA

Rik4 se, Ze opera, v podstaté zpivané divadlo, je bitvou mezi slovy a hud-
bou. O této udajné bitve nekteri skladatelé napsali celé opery. Jednou z téch
slavnéjsich (pfinejmensim v déjepisnych knihdch) je komické dilko Anto-
nia Salieriho Nejdriv hudba, potom slova (Prima la musica e poi le parole).
Premiéru mélo roku 1786 v opulentnim prostfedi Oranzerie, luxusniho
skleniku a zdaroven koncertniho sdlu, na videnském zamku Schonbrunn.
Basnik a skladatel museji béhem ¢tyf dnt slozit operu. Basnik si stézuje,
jak je nedtstojné, co po ném chtéji: posklddat slova tak, aby se hodila k uz
existujici hudbé. Skladatel izkostlivému bdsnikovi odpovidd, ze je zbyte¢né
malicherny, ponévadz slova stejné nikoho nezajimaji. K zdkladnim podmin-
kdm tohoto svdru, k boji mezi slovy a hudbou, se opera ve svych déjindch
vyslovuje znovu a znovu; stejnym tématem — i kdyZ pochopitelné zptisobem
svédcicim o vétsi unave ze svéta — se zabyva Capriccio Richarda Strausse,
jez mélo v mnichovské Stdtni opefe premiéru v roce 1942, vjednom z nej-
temnéjSich rokt v déjindch Némecka.

Pfi zbéZzném pohledu by se tento dojem neustdlého soupefeni mezi slovy
a hudbou mohl zddt zvldstni: slova koneckoncti doddvaji dilu zdkladni
pribéh a hudba propujcuje tomuto pribéhu ptsobivost a auru. Neni sice
nijak divné, Ze basnici a skladatelé se nad operou tu a tam pohddaji; mimo
jiné i proto, Ze relativni prestiz jejich profesi se v prubéhu staleti hodné
meénila. Jeden druhého vSak odjakziva potiebovali a potiebuji. Pro¢ neprd-
telstvi mezi slovy a hudbou byva tak napjaté a uzkostné, to ndm bude hned
jasnéjsi, kdyz se na véc podivame dukladnéji. V libretu existuji pfinej-
mens$im dvé razné domény. Ta prvni zahrnuje narativni prvek, tedy dé¢j
a postavy; tou druhou pak je zpodobnéni tohoto narativniho prvku v textu,
a to s pomoci specifickych (témér vzdy basnickych) prostredku. Zatimco
prvni doména vétsSinou zustdva pfi opernich predstavenich stabilni, druhd
byvd velice promeénlivd. Operni poezie, tj. text libreta, se coby literatura
ziidkakdy povazuje za tak mimofddnou, aby si bez vyjimky zasluhovala
uctivé zachdzeni. V dnedni dob¢ naptiklad probihd neustavajici a vd$niva
diskuse, jestli bychom radé&ji nez v piivodnim jazyce nemeéli opery poslou-
chat v prekladu do jazyka divdku. Ti, kdo chtéji pieklady, v podstaté tvrdi,

vvvvvv

nez ta druhad, kterd obsahuje slova. Tuto diskusi ov§em komplikuje dalsi
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