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PREDMLUVA

Hudebni kultura, s niz (a v niz) Zijeme, je vyslednici kulturnich a tviir¢ich umé-
leckych aktivit mnoha narodnich, etnickych a socidlnich skupin. Vyvijela a roz-
vijela se v izemnim prostoru ceského statu, jehoZ rozloha, politické a socialni
usporadani i kulturni a jazykové bohatstvi prochazely béhem historického vyvo-
je nes¢etnymi proménami. Cést tvorby hudebnik, ktef{ vysli z eského prostie-
di, se zrodila nékdy dokonce mimo tizemi ¢eského statu.

Hudebni tvorba ceskych hudebnich skladateli, jejiz vznik byl inspirovan
slovesnym umeénim, je odborné i laické hudebni vefejnosti predkladana pod
nazvem Hudebné-literarni slovnik. Cesti skladatelé. II. dil slovnikové trilogie.
Koncepcéné a formdlné navazuje na I. dil slovnikové trilogie Hudebné-literarni
slovnik. Svétovi skladatelé, ktery byl publikovan Nakladatelstvim Masarykovy
univerzity v roce 2011.

II. dil trilogie Hudebné-literarni slovnik. Skladatelé 20. stoleti je v soucas-
né dobé v tisku. Zachycuje hudebni dila skladatelti narozenych vyluéné v prvni
poloviné 20. stoleti (po roce 1930), a tedy v naprosté vétsiné v soucasné dobé
zijicich. Vydanim tohoto dilu vznikne ucelend slovnikova trilogie, dilo sui gene-
ris, které v této komplexnosti nebylo dosud publikovano, a autortiv mnohalety
edi¢ni zdmér se tak naplni.

Hudebné-literarni slovnik ceskych skladatelt je zpracovan podle tychz zasad
jako Hudebné-literdrni slovnik svétovych skladatelii. Na zakladé hudebné-literar-
ni a literarné-hudebni dvojakosti tohoto Slovniku vyclenujeme dvé kategorie
konotaci:

1. Literdrni dila inspirovand hudebnim uménim, kde se ocitaji beletristicka
literarni dila s ndmétem z fiktivniho nebo historicky doloZeného hudebni-
ho prosttedi a hudebné naué¢na dila s namétem z hudebniho prostiedi.

2. Hudebni dila inspirovand slovesnyym uménim, ktera vznikla jako odezva
ideje, namétu nebo textu literarniho dila. Idea a ndmét literarniho dila se
odrazi v riznych hudebnich formach - jako predehra, symfonicka basen,
scénickd nebo baletni hudba; text slovesného dila je pro hudebniho skla-
datele vychodiskem pfi tvorbé melodramu, pisné, sboru, kantaty, oratoria
a opery. Soupis dél zrodivsich se z tohoto inspiracniho zdroje tvori pod-
statnou cast slovniku.

Svym obsahem je zcela samostatnym specifickym dilem. Jeho zvlastnosti je
skutecnost, ze pojednava pouze o téch hudebnich skladatelich, jejichz nékteré
hudebni dilo vzniklo jako odezva dila literarniho umélce. Ideové, tematické nebo
stylové konotace, které podnitily vznik konkrétniho hudebniho dila, projevuji
rizny stupen vzajemné blizkosti: od pouhé ideové ¢i osobnostni souvztaznosti
— jako je tomu napftiklad ve dvojim uméleckém ztvarnéni ideje , mé vlasti” ve



formé cyklu symfonickych basni Bedficha Smetany a v literdrnim zpracovani
Marie Majerové — az po tésné vazby integracni, kdy skladatel prokomponovava
text basné nebo libreta (opery, baletu, pantomimy). Slovnik vsak nesleduje pouze
vztahy tohoto typu, tj. mezi konkrétnimi literarnimi (basnickymi, prozaickymi
¢i dramatickymi) artefakty a jejich zhudebnénymi protéjsky, ale je koncipovan
Sifeji, tzn. i se zfetelem k osobnosti autora literarniho dila, jeho ideového odkazu
a obecné kulturnimu pfinosu, jako v pfipadé svétové proslulého anglického dra-
matika Williama Shakespeara a Smetanovy orchestralni ouvertury Pochod k slav-
nosti Shakespearové. Tento typ souvztaznosti je pro snazsi identifikaci formalné
odliSen od ostatnich zaznamu tak, Ze jméno literarni osobnosti je uzavreno do
zavorek.

Slovnik tedy neni koncipovan biograficky, ale faktograficky sleduje konotace
hudebniho a slovesného uméni jako tviiréiho asili hudebnich a literarnich umél-
cti. Rok narozeni skladatelti (jako jediny biograficky tidaj uvadény za jménem
skladatele) ma jednak (primarné) funkci identifikacni, jednak (sekundarné) i funkci
orientacni, diky niz ziskava ¢tenar celkovou predstavu i o historickych, spolecen-
skych a politickych podminkach a souvislostech, v jejichZ priiseciku skladatel Zil
a tvofil.

V 1. poloviné 20. stoleti se problematikou vztahti literatury a hudby dlou-
ha léta zabyval hudebni skladatel a hudebnévédecky a narodopisny pracov-
nik PhDr. Vratislav Vycpalek (1892-1962), svlij zdjem vSak omezil pfevazné na
konotace mezi ¢eskou literaturou a hudbou, pfi¢emz publikovat vysledky svého
badani se mu podafilo jen v nemnoha dilcich ¢asopiseckych statich (viz seznam
literatury); jejich vétsi cast ztstava stale pouze v rukopisnych studiich. V nich
vénuje pozornost nékolika ¢eskym basniktim a jejich dilu ve vztahu k hudbé: Pet-
ru Bezrucovi, Svatopluku Cechovi, Frantiku Ladislavu Celakovskému, Josefu
Horovi, Janu Nerudovi a Stanislavu Kostkovi Neumannovi. Z ostatnich ¢eskych
muzikologti, ktefi se zabyvali touto problematikou, pfipomindme Roberta Sme-
tanu, na Slovensku se literarné-hudebnim vztahtim vénovali mimo jiné Zdenko
Hochmuth a Jozef Tvrdon.

Je pfirozené, Ze se k jejich badatelské praci postupné pfipojili také hudebni
pedagogové a teoretikové umeénovychovy, ale i ucitelé hudebni a literarni vycho-
vy, ktefi vyhledavali spojitosti mezi slovesnym a hudebnim uménim a snazili se
je vychovné vyuzit, a zurocit tak jejich uménovychovnou a estetickovychovnou
potenci ve své kazdodenni ucitelské praci. Néktefi z nich, naptiklad Emanuel
Blumauer, Miloslav étépének nebo Jifina Vackova, problematiku koordinace
aintegrace hudby a literatury promysleli dtikladné a systematicky ji zpracovavali
nejen se zfetelem k vlastnim potfebam, ale dil¢i vysledky svych uménovychovné
a estetickovychovné orientovanych badani v této oblasti rovnéz (pfevazné caso-
pisecky) publikovali.



Slovnik registruje hudebni dila 891 skladatelit a téméf dvaaptilkrat vice auto-
ri literarnich dél — 2203, ktera podnitila skladatele k jejich tvorbé. Dopliiuje ces-
kou hudebni lexikografickou literaturu o novy pohled na hudebni tvorbu; v tom
je jeho novost a jedinecnost. Do Slovniku jsou zatazeni hudebni skladatelé z celé
Sife historického vyvoje az do prvni ¢tvrtiny 20. stoleti (narozeni do roku 1930),
pochopitelné pfi zachovani zdkladniho historiografického kritéria respektujiciho
vyznam skladatele v ndrodnich a svétovych dé&jinach. Kritérium vybéru je ovliv-
néno autorovou snahou po maximalni dosazitelné tiplnosti, a zaclenuje proto do
Slovniku i takové skladatele, jejichZ vyznam je z hlediska vyvoje ¢eského hudeb-
niho uméni povazovan zapadoevropskymi autory hudebnich slovnikti za okra-
jovy (v hudebnich slovnicich nejsou uvadéni). ProtoZze cetba Slovniku a jeho prak-
tické vyuzivani pfedpoklada znalost vyznamového obsahu (smyslu) pouzitych
odbornych hudebnich vyrazii a pojmt, predjima vlastni soupis hudebnich dél
Slovnicek pouzitych hudebnich a literarnich termini.

Materiadl pro rukopisnou podobu tohoto Slovniku byl ziskdn z nékolika
zdrojh:

1. prevazna cast udaju z ceskych hudebnich lexik;

2. mensi ¢ast z cizojazy¢nych (zahranic¢nich) hudebnich slovniki;

3. z vlastnich resersi hudebnich pramenti shromazdénych v priibéhu bada-

telské a teoretické prace uménovédné a uménovychovné;

4. z udaju ziskanych diky nevsSedni ochoté fady soucasnych skladateli

a hudebnich spisovatelti, ktefi mi nezistné poskytli informace o svych
dilech a okolnostech jejich geneze a inspirac¢nich zdrojich;

5. ze zkuSenosti nabytych béhem mé mnohaleté praktické cinnosti

hudebnépedagogické.

Jen tak jsem mohl pfistupovat k literarnim a pramennym zdrojim svych
informaci a jejich naslednému zpracovani do urcité miry samostatné. Povazuji
proto za potfebné pricinit pozndmku o metodach a kritériich aplikovanych pfi
vybéru hudebnich skladateli a jimi zhudebnénych literdrnich dél. Pti vybéru
byla jako rozhodujici kritéria uplatnéna umélecka a obsahova (ideova) hodnota
hudebniho dila a jeho literarni predlohy. Tato hlediska se vSak tvrdé stfetavala
s autorovou snahou po uplnosti; ta ziskala pfevahu a v zdjmu objektivity byly
pak do Slovniku zaclenény i skladby, které diky poplatnosti ideologii tzv. socia-
listického realismu svym ideovym (obsahovym) — a v mnoha pfipadech i umé-
leckym — kvalitdm ztratily ndrok na sdileni sousedstvi pInohodnotnych dél neza-
prodanych hudebnich skladateli.

V obdobi kultu ,nerozborného ptatelstvi se Sovétskym svazem” se jako pfi-
slove¢né houby po desti vynoruji vokalni skladbicky komponované na basnické
vytvory mnohdy druhofadych literatti. Tato tematicky a hudebné monoténni
nadprodukce nesla stopy uméleckého poklesu jako disledku pfedstirané-
ho vnitfniho prozitku nékterych skladatelt. Tviaréi uméleckd neupfimnost



a profanace socialniho poslani umélcti slova a tont tak jen dokreslovala moralni
obraz tehdejsiho politického a spolecenského Zivota. Mimotadné snazivi jsou v té
dobé Radim Drejsl se svymi agitkami (napriklad Vojik tidernik), Vaclav Dobias
(Piseri o Stalinovi) a Miroslav Barvik, ktery v autogamickém® nadseni komponuje
(kromé celé fady jinych vytvort téhoz druhu) Castusku o §rotu, Pochod délnickijch
milici, Dva zpévy o Stalinovi, kantatu Ruky prec od Koreje a na text S. K. Neumanna
Kantdtu o Gottwaldovi. Nad otazkou tendencnosti uméleckého dila se v téch letech
zamyslel Vladislav Vancura; a protoze zaver, k némuz dospél, plné vystihuje
tvliréi dilema tehdejsich skladateld, cituji z ného: , Zvysuje-1i tendence vyjraz, pro-
plijcuje-li mu vétsi aktualizaci a je-li sama dokonale zvlddnuta jako stavebni jednotka, std-
vd se tendence jednou ze slozek tvdrnych a pak je svrchované ticelnd. Je-li tendence k textu
pficlenéna, pak ji pocitujeme jako kaz, at' uz ji povazujeme za spravnou ¢i nikoli.”?

V obdobi , budovani socialismu” a zvlasté pak po tnorovém , vitézstvi lidu”
v roce 1948 se fada ceskych a slovenskych skladateli dala zldkat vidinou moz-
nosti, jak za souhlasu a podpory vladnouci garnitury zvysit popularitu své osoby
asvého dila, a tak v hojném poctu produkuji nejriiznéjsi ¢astusky a idernické pis-
né o lepsim zivoté v lepsi, tj. komunistické spole¢nosti, o pracujicim lidu, o dvou-
a pétiletém planu atd. Proziravéjsi z nich se sice také snazili prokazat osobni
soulad s oficialné proklamovanou ideologii, svoji hudebni ulitbu vsak kompo-
novali na umélecky hodnotné a obsahové nezkorumpované basnické texty, jako
byly basné Petra Bezruce — napriklad Hornik, muzsky sbor Jarmila Burghausera
- nebo Josefa Hory, jejichZ socialni citéni a respekt k délnikiim rukou ¢i ducha
vyhovovaly cenzortim ideologické ¢istoty. Plnili tak , vlasteneckou povinnost”
a pfitom neztraceli svoji tvaf. Obdobné i v 50. letech 20. stoleti — v obdobi utuzo-
vani prételstvi s pracujicim lidem Cinské lidové republiky a Mao Ce-tungem — se
hned nékolik hudebnich skladatelti nechalo inspirovat Mathesiovymi preklady
staré ¢inské poezie (z nich p¥ipominam naptiklad Zpévy staré Ciny od Miroslava
Hlavace) a zalibili se tak vrchnosti, aniz by méli pocit, Ze se umélecky zaprodali
a zpronevéfili svym idedlim. Néktefi se vSak vyjadfovali ve svych skladbach
oteviené a za nic se neskryvali; napiiklad Alois Haba zkomponoval v roce 1950
pisert Bez komunistii by nebylo nové Ciny.

Vhled do Sirsich souvislosti problematiky pfinaseji dvé tvodni kapitoly:
Estetické hodnoty v Zivoté ¢lovéka a Uméni a jeho svét. Tieti kapitola Sloves-
né a hudebni uméni se zabyva koordinaci, integraci, percepci a funkcemi obou
uméleckych druhti. V nasledujicich dvou kapitolach jsou pojednana konkrét-
ni hudebni a literarni dila, a to ve dvou rovinach: Literdrni dila inspirova-
nd hudebnim uménim (kap. 4) a Hudebni dila inspirovand slovesnym uménim
(kap. 5). Vztahlim mezi slovesnym a hudebnim uménim, jejich typologii, kla-
sifikaci a navzdjem provazanému slozZitému pfedivu je vénovana Sestd kapitola

1 Autogamie (z fec. autos — sdm + gameté — vdand, plodnd) — samoplodnost.

2 Vladislav Vancura (* 1891) v knize Védomi souvislosti, 1958, s. 24 a 25.
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Literdarné-hudebni vztahy. O zptsobu, jak jsou jednotliva hesla konstruovana
a v jakém sledu jsou za sebe fazena, informuje kapitola Struktura slovnikového
hesla.

Ziskat rychle a pohotové informaci o tom, ktefi literati poskytli skladate-
ltim sva dila jako pfedlohu ¢i zdroj inspirace, lze v Seznamu literdrnich umél-
cii. Obdobny zamér sledoval autor i pfi generovani dvou Seznamii hudebnich
skladatelii, ktefi jsou ve Slovniku prezentovani. Prvni je sestaven podle roku
narozeni skladatele, a umoznuje tak ¢tenartim ziskat povédomi o jejich chrono-
logické posloupnosti, druhy je fazen abecedné. ProtoZe cetba tohoto Slovniku
a jeho praktické vyuzivani pfedpoklada alespori minimalni (orienta¢ni) znalost
rtiznych odbornych hudebnich a literarnich vyrazii a pojmi (a jejich vyznamo-
vého obsahu), je doplnén Slovnickem pouZitych hudebnich a literdrnich termi-
nii. Badateltim — muzikologim a odbornym pracovniktim hudebnich knihovnich
fondti a archivi je uréen seznam odborné literatury, ktery jim miize usnadnit jeji
vyhledavani. Bibliografické zaznamy literatury, kterou autor pfi tvorbé Slovniku
vyuzil, jsou pro vétsi pfehlednost rozttidény do ¢tyt skupin. Oddélené jsou proto
uvadény:

1. slovniky, encyklopedie a katalogy,

2. knizni monografie,

3. sbornikové studie,

4. casopisecke state.

Na seznam literatury navazuji ukazky ze slovnikové ¢asti, kterd je uloZzena na
CD-ROM:
1t inspirovana slovesnym uménim a B) Slovesné uméni v dilech c¢eskych skla-
datelt, kterd vychdazi vstfic ¢tendfim zajimajicim se o to, ktera literdrni dila se
stala pfedlohou pro hudebni dila skladatel(i ve Slovniku registrovanych. Na tizeji
vymezené segmenty téchto kapitol se soustfeduji kapitoly C) Lidova slovesnost
v dilech ceskych skladatel, D) Hudebni skladby komponované k pocté lite-
rarnich umélci a E) Cesti skladatelé v beletristické literatute. V kapitole C) jsou
hudebni dila inspirovana lidovou poezii pfedkladana pro snazsi orientaci v jejich
registru a s ohledem na praktické vyhledavani v abecednim usporddani.

Tvirci lexikonti i jejich uzivatelé dobfe védi, Ze zodpovédné a peclivé zpra-
covany slovnik poznaji nejlépe podle toho, Ze v ném (vétsinou) najdou — snadno
arychle — to, co hledaji, a to bez rizika, Ze ziskand informace bude mylna ¢i zava-
déjici. Necht ¢tenafi posoudi, zda se to autorovi podarilo.

Konecné mohu vyslovit své podékovani vsem, kdo mi byli ndpomocni pfi
praci na tomto Slovniku. Za lektorské posudky vdééim v prvé radé svému dlou-
holetému pfiteli a spolupracovnikovi emeritnimu profesoru Masarykovy univer-
zity PhDr. Josefu Manakovi, CSc., a Mgr. Petru Halovi, Ph.D., docentu Peda-
gogické fakulty Masarykovy univerzity. Za vstficnost a pomoc pfi pocitacovém
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zpracovani databéze Slovniku patii mtj dik Mgr. Pavlu Smerkovi, Ph.D., z Fakul-
ty informatiky Masarykovy univerzity. Za obétavou spolupraci upfimné dékuji
i své Zené, ktera se také podilela na findlni podobé Slovniku. Svoji redlnou podo-
bu ziskal diky pochopenti a péci feditelky Nakladatelstvi Masarykovy univerzity
PhDr. Aleny Mizerové a Mgr. Radky Vyskocilové. Jim téz patfi autortiv viely
dik.
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ESTETICKE HODNOTY V ZIVOTE CLOVEKA

»Chapeme-li krdsno jako plnost Zivota, budeme muset uznat,
Ze usili o Zivot, jeZ pronikd celou ptirodou,
je zdrover usilim o vytvoreni krasna.”

N. G. Cernysevskif®

V soucasné postmoderni spolecnosti plné rozport se ocitdme pfed hrozbou roz-
padu vztahu clovéka ke svétu. Systém lidskych hodnot a norem je relativizovan
a ¢lovék ztraci schopnost orientace ve vlastnich psychickych stavech a procesech.
Presycen stale novymi informacemi, zazitky a dojmy vnitfné strada, protoze citi
prazdnotu a povrchnost svého Zivota a svoji neschopnost citit a vnimat jako auto-
nomni bytost. V diisledku degradace clovéka na pouhé nedtlezité kolecko ve
stroji se z jeho védomi vytratily veSkeré orientacni body zakotvené v univerzal-
nich principech a absolutnich hodnotach. A clovék dezorientovan dobou tape
a bloudi - a trpi.

Zivot kazdého ¢lovéka ma vsak svoji vlastni vnitini dynamiku: chce rist,
projevovat se, zit. Ve chvili, kdy je tato tendence potlacovana, energie sméfujici
k Zivotu se zvrati a vybiji se destrukci a ni¢enim (okoli, véci, nebo dokonce i sama
sebe). Zivotoplodna a destruujici tendence se vzajemné ovliviiuji, a protoZe stoji
vici sobé v nepfimoumérné zavislosti (vzristajici ubytek pozitivnich tendenci
vede ke zbytnéni negativné orientovanych tendenci), mohou se ve vypjatych
situacich stat pro ¢lovéka velkym rizikem. Jen osobnost biosomaticky a psychic-
ky integrovana je schopna sladit vSechny své télesné a dusevni funkce a vyrov-
nat se i s iskalimi socidlniho prostfedi. Desintegrace pak miva zhoubné moralni
dtisledky. To, co zvnéjsku vnimame jako estetické, znamenad pro zivocisny druh
(nikoli tedy clovéka — izolovaného jedince) stav dokonalé kondice, vzestupu,
zatimco opak (nevyraznost, neurcitost, osklivost) mtize znamenat deklinaci, ces-
tu k zaniku druhu (volné podle A. Portmanna?).

Z vysledk priizkumu trestnosti mladeze — aktivnich ¢lent zajmovych umé-
leckych soubord, ktery uskutecnila prokuratura v roce 1983, vyplyva, ze este-
tické aktivity (zvlasté umélecké povahy) pozitivné ovliviuji charakter mladého
clovéka.® Milos Jazl® uvadi kulturni aroven absolventti gymnazii do kontextu se

Nikolaj Gavrilovi¢ Cernygevskij (* 1828) — rusky revoluéné demokraticky filozof, autor spisu Este-
tické vztahy umeni ke skutecnosti.

A. Portmann — $vycarsky filozofujici biolog.
Souhrnnd zidvérend zpriva z poslaneckyjch priizkumii. Praha: Federalni shromazdéni CSSR, 1983,
s. 64.

®  Hudebni rozhledy, 1990.
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stavajicim ucebnim programem, v némz absentuji uménovychovné predméty.”
Pro napravu nabizi alternativu v podobé volitelného estetickovychovného semi-
nafe a naznacuje i jeho koncepci. Sledujeme-li souc¢asnou produkci masmedial-
nich prostfedkii (zvlasté soukromych televiznich stanic), nelze nevidét, Ze kva-
litni, hodnotné porady se objevuji spiSe vyjimecné. Vychazime-li z predpokladu,
ze (snad) ani tvirci téchto programt nepochybuji o tom, Zze masmédia diky své
plisobivosti vyrazné ovliviiuji hodnotovy systém vSech generaci (a mladistvych
zvlasté), pak bychom si méli klast otazku, jak jsou tito pracovnici pfipraveni pro
vykon své funkce a na jaké tirovni jsou vzdélani v oblasti filozofie, kulturologie
a edukologie. Kvalita televiznich pofadti nepochybné odrazi troven jejich pro-
fesni ptipravy.

Z hlediska vyvojové psychologie se ¢lovék stava estetickym subjektem vel-
mi zahy (nejen z hlediska ontogenetického, ale i z pohledu fylogenetiky). Déji-
ny lidstva a jeho kultury ndm prostfednictvim nejstarsich dochovanych objektii
materidlni povahy, které dokladaji zptisob Zivota a mysleni pravékého clovéka,
dovoluji vyslovit predpoklad, Ze se tak stalo na samém pocatku lidské historie
— hned po jeho druhovém osamostatnéni (po zrodu jeho samostatného biologic-
kého druhu, kdy byl v tésném kontaktu s pfirodou). Tito némi svédkové svou
formou a respektem k funkci dokladaji, Ze jejich ptivodci byli esteticky vnimavy-
mi suverénnimi subjekty. Mezi nejstar§Simi pamatkami materidlni povahy nacha-
zeji archeologové i kultovni pfedmeéty, které jsou vyrazem poznani a moralni-
ho citéni pravékého clovéka.® Kdyz tento nas prapfedek v souvislosti se svym
praktickym a kultovym zivotem vytvarel a vyrabél hmotné pfedméty a nastroje,
které mu usnadniovaly Ziti (a v dobach klimatické nepfizné mu umoznily piezit),
angazoval se i esteticky. Estetické vnimani a citéni je hluboko zakotveno v nasem
védomi a podvédomi, je prvnim projevem snahy clovéka vymanit se z krunyfte
své animalnosti. Svédectvi o této snaze snesla moderni archeologie jiz bezpocet.

Clovék uvoltioval své vnitini napéti vyvolané kazdodenni tvrdou realitou
kultovnimi potfebami a ritualy i kreacemi pohybovymi a zvukovymi (hudebni-
mi), které reflektovaly troven jeho tehdejSich estetickych potieb. Opravnénost
zavérh archeologti potvrzuji vyzkumy antropologili a etnologti, ktefi zkouma-
ji estetickou praxi a projevy umélecké kreativity nékterych zbytka pfirodnich
narod, které si zachovaly ptivodni formy svého Zivota az do soucasnosti. Zjistu-
ji, ze ¢inoroda touha pfislusnikii téchto narodt po krase a po prozitku z krasy je
implicite uloZena (i kdyZz nékdy skryta) nejen v ritualech kultovniho a terapeu-
tického charakteru, ale i ve vSech kreativnich (nikoli jen uméleckych) aktivitach,
jimiz uspokojuji své kazdodenni potieby. Vyvoj ¢lovéka tak piekracuje hranice

7 Rozhodnuti o tom, budou-li uménovychovné predméty zaclenény do ucebniho programu, je

ponechano na (libo)viili feditele konkrétni Skoly.

Nedoklada dostatecné viru pravékého ¢lovéka v posmrtny zivot, jeho etické citéni a ohleduplnost
vuéi pochovavanému napfiklad i zptsob, jakym uklada jeho télo a rizné pravodni predméty do
hrobu?
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biologické sféry. Jeho prvotni, bazalni biologické potfeby a zadosti, jeZ ho nutily
hledat prostfedky k jejich uspokojeni, jsou béhem vyvoje prenaseny i do roviny
lidského chovani a socidlniho souziti — do vztahti mezi lidmi (podle Konrada
Lorenze’). Pravem mtizeme tedy predpokladat, Ze i objevovani pfirodnich zako-
nitosti, hledani a nalézani novych moznosti zajiStujicich existenci rodu byly pro
clovéka tohoto véku prave tak naléhaveé (nebo i naléhavéjsi) jako otazky souvise-
jici s utvarenim vztahového personalné-socidlniho ramce tehdejsi rodové pospo-
litosti a otazky hledani pravdy a dobra.

Esteticky vztah ¢lovéka ke skutecnosti je zavisly jak na svém objektu (na jeho
pfirozenosti), tak na svém subjektu — tj. na ¢lovéku. Projevuje se predevsim v citu
pro krdsu a v pfedstavach krasy, které spoluurcuji estetické hodnoty kazdé lidské
¢innosti. , Krdsno piisobi jako hodnota. Hodnota krdsna spocivd teprve v jeho piisobent.”
Esteticky vztah ¢lovéka ke skutecnosti stdva se tim i vztahem hodnoticim — ve
své podstaté je hodnocenim. Jako hodnotici vztah, v némz redlno uvadime vzdy
do vztahu k idedlnu, se pochopitelné méni, aniZ by ztracel hodnotici charakter
a aniz by se ztotoznil s védeckym poznanim, i kdyZz ,se ve stile rostouci mife std-
vd hodnocenim zaloZenym na védéni”.*® Zakladnim pfedpokladem toho, aby clovek
mohl pfi vnimani a pfi riznych ¢innostech uvédomeéle prosazovat své predstavy
krasy jako métitko hodnot je, Ze musi disponovat znalostmi, védénim o objektech
vnimani. Vyraznym znakem estetického vztahu se tak stava jeho silné vyhranéna
subjektivita. Dasledkem toho se estetické soudy o jedné a téze realité jako objek-
tu estetického hodnoceni 1isi od ¢lovéka k ¢lovéku, protoze kazdy z nich ma své
(tzn. rozdilné) individudlni a socidlni zkusenosti. Jakékoli snahy vyloucit z toho-
to procesu subjektivismus a eliminovat tak v estetickém hodnoceni individualitu
hodnoticiho subjektu a stanovit pro esteticky soud objektivni kritéria se jevi jako
scestné a zavadéjici.

Bezprostfednim vyrazem estetického vztahu ke skutec¢nosti je esteticky pro-
Zitek. Ten je uréovan rozmanitymi vnéjsimi a vnitfnimi, objektivnimi a subjektiv-
nimi podminkami existence konkrétniho jedince. Jako psychicka ¢innost probiha
v roviné vzajemnych vztahti obrazii vnimani a obrazi predstavy. Aktualni se
v této souvislosti stava Jungova teorie archetypti." JestliZe tradici uchované sym-
boly a obrazy jako pravzory existencnich situaci, které — zakédované v nasem
nevédomi — jsou pfitomny v dilech velkych tviircti, pak pravem mutizeme pred-
pokladat, Ze jen takova umélecka dila mohou mit smysl a poskytovat hluboky
zazitek a vnimavého a citlivého recipienta fascinovat.

Specifi¢nost estetického hodnoceni tkvi v tom, Ze je propojeno s hodnocenim
ideovym a mravnim. Kazdy esteticky prozitek i hodnoceni jsou socidlné determi-
novany. Utvareni estetického prozitku ovliviiuji nejen emocionalni, ale i racionalni

% K. Lorenz: Odumirdini lidskosti, 1997.
10 R Jiirschik, s. 46, 45 a 53.
11 A Stevens, 1996.
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a volni aktivity vnimajiciho subjektu, které splyvaji v jeden celek zasahujici cely
jeho vnitini svét. Pri estetické interakci s uméleckym dilem ptisobi esteticky pro-
zitek na vnitfni svét vnimajiciho subjektu a prostfednictvim jeho emocionalnich,
estetickych a etickych aktivit rozviji také jeho poznatky v oblasti uméni.

V ¢em je podstata estetického vztahu?

e U samého korene estetického vztahu je silna fouha po krdse, ktera predsta-
vuje nejproduktivnéjsi hnaci silu lidské kulturni historie; dokonce vyvola-
va v zivot ne€které aktivity, které nemaji jinou funkci nez predstavu o krase
uskutecnit.

e Podstata estetického vztahu tkvi ve zvlastnim zptisobu uvédomouvaini a pro-
Zitku rozliénych jevli skutecnosti, k némuz dochdzi piedevsim v ¢innosti
— pfi tvofeni nebo pozorovani svéta v celé jeho rozmanitosti.

e Esteticky vztah soucasné urcujeme i jako hodnoceni, které je pfedevsim
oceniovanim a posuzovanim rtiznych jevii skutecnosti clovékem jako sub-
jektem hodnoticiho vztahu. Hodnotit znamena vytvaret vztah mezi jevy,
které maji byt hodnoceny, tzn. mezi objekty hodnoticiho vztahu a pted-
stavami subjektu hodnoticiho vztahu o tom, jaké by tyto jevy mohly nebo
mély byt. Tedy také sdm clovék (jako subjekt hodnoceni) se stava objektem
svého estetického vztahu.

e Nejobecnéji Ize esteticky vztah clovéka ke skutecnosti chapat jako , speci-
ficky zpiisob reakce subjektu na libovolny objektivni fenomén (pfirodu, spolecnost,
predmét, proces, vztah, cit)”.?

Pfi rozvijeni estetickych kvalit ¢lovéka je prvorada kategorie cile, protoze
ovliviiuje a uddva smér vSem ostatnim souciniteliim. Zasadnim ¢initelem je inten-
zita a kvalita vztahu estetického objektu k potiebam individua. Clovék vyjadiuje
sviij esteticky vztah ke svétu, k Zivotnimu prostfedi riiznou estetickou ¢innosti,
pfi niZ jde o smyslové uchopitelnou kvalitu jevli skutecnosti. Esteticka ¢innost
ma vyrazné individudlni charakter, protoZe estetické zajmy a zaliby rtiznych lidi
jsou rozdilné a proméiiuji se v zavislosti na vyvoji dané spolecnosti. Uzce zévisi
na vsech dil¢ich slozkach estetického védomi: na estetické potfebé clovéka, na
jeho estetickych idedlech a vkusu, na estetickém smyslu, na estetickém vnimani
a citéni etc., které jsou svazany se socialnimi zkusenostmi a specidlnimi esteticky-
mi védomostmi, schopnostmi a dovednostmi prislusného subjektu.

Jedna se o ¢innost ve vysoké mife tvofivou, pfi niz hraje rozhodujici tlohu
predstavivost, imaginace®, fantazie a obrazotvornost tviir¢itho subjektu. Ma
vSechny rysy procesu. Probiha etapovité za spoluticasti jejich zakladnich prvki:
pocinaje estetickym vnimanim pres estetické prozivani a chapdani az k estetic-
kému hodnoceni. Mezi prvni a posledni etapou ¢innosti existuje bezprostfedni
souvislost, kterd se projevuje i externé: clovék pfi styku s okolnim svétem ho

12 W. Girnus, 1974, s. 27.

13 Imaginace (z lat. imaginare — predstavovat si) — obrazivost, pfedstavivost.
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esteticky vnima, ale soucasné i hodnoti a podle vysledku tohoto estetického hod-
noceni pak voli pfedmét/jev, ktery upoutal jeho pozornost, protoZe je pro ného
esteticky zajimavy. Specificnost estetického vnimdni se projevuje v bezprostred-
nim smyslovém kontaktu tviirce s pfedmétem jeho estetického zajmu. ProtoZe
existuji urcité rozdily ve fyziologickych pfredpokladech smyslového vnimani,
jsou ijim ziskané informace u rtiznych prijemcti rozdilné. Pfedstavy se vsak rtiz-
ni vyrazné; jejich rtiznost je podminéna rozdilnostmi v socidlnich zkusenostech
jednotlivct. Romantickd, intuitivni koncepce procesu estetického vnimani, ktera
je vlastni jen urcitému typu estetické reakce, koresponduje s tradicnim modelem
vychovy uménim, jenZ spoléhd na empatické schopnosti recipienta. Ty mu pak
dovoli proniknout do obsahu a struktury uméleckého dila.

Prestoze rozvité schopnosti esteticky vnimat jsou zdkladem a vychodiskem
veskeré estetickovychovné cinnosti, nejsou cile estetické vychovy koncipovany
jen pro kultivaci estetického vnimani, ale jsou smérovany na formovani obec-
nych estetickych postoji, které jsou prenosné i na jiné situace. Tento prenos by
mél mit dynamicky charakter a mél by byt funkéni v kazdé jiné, nové konstelaci.
Smyslem takto zacileného usili je vyvést vnimajici subjekt z uzavieného prosto-
ru vnimané reality, tzn. ze skutecnosti, ktera je bezprostiedné vidéna, slySena...
(smysly vnimana), k postizeni a uvédomeénti si toho, co zprostfedkovava speci-
fickou strukturu, texturu, tvaroslovi etc. aktualneé vnimaného umeéleckého dila,
tedy toho, co je pojmové netransponovatelné a slovy jen obtizné sdélitelné.

Estetickou hodnotu chapeme jako kategorii vztahu mezi subjektem a objek-
tem. Dusan Sindelaf (* 1927) postihuje zékladni vlastnost, ktera uréuje estetickou
hodnotu urcitého jevu (objektu) — jeho spojeni s potfebami clovéka (subjektu).
. Estetickd hodnota neni jen materidlni viastnosti pfedmétu, ale md i vlastnosti odtaZité,
protoZe vyjadiuje jisté obecné lidské city a myslenky i poZadavky kladené uréitou spolec-
nosti na predméty. Tim se vysvétluje veliké trvdni véci, které pieZivaji generace, ackoliv
potieby, z nichz vzesly, ddvno zanikly. Mohou tedy existovat a existuji predméty, v nichz
uZitnd a estetickd hodnota jsou natolik v harmonickém vztahu, Ze je neni tfeba po fadu
generaci ménit a vyrdbéji se priblizné v téze podobé podnes.“1*

Literarni teoretik a estetik Jan Mukarovsky (*1891) odkryva vratkost, indefi-
nitivnost estetickych norem a obtiznost, s jakou se setkavame pfi jejich vyme-
zovani, touto vypoveédi. ,Spor esteticna nenormovaného s normovanym, bez ustini
obnovovany, dochdzi kazdym bdsnickym dilem znovu svého vratkého vyrovndni; a tento
pocit okamZité rovnovdhy mezi jedinecnosti a obecnosti, mezi nihodou a zdkonem, jenz
v nejblizsi chvili bude u bdsnika i u tendfe vyst¥iddn touhou po vyviZeni novém, je psy-
chickym ekvivalentem estetické hodnoty.”" Nejraznéjsi véci nabyvaji estetickou hod-
notu dik okamzitému, byt jakkoli prchavému obdivu clovéka. Frantisek Xaver

¥ Dugan Sindela¥ (*1927) - profesor estetiky a teorie uméni na Akademii vytvarnych uméni v Pra-

ze. Citace: Smysl véci, 1963, s. 80.
15 Jan Mukatovsky, 1948, s. 42.
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Salda (*1867) si v&iml, Ze ,...hrdinny zrak pietvoruje a obrozuje stile a znova povrch
této nasi okoralé hvézdy, kterou tinavné a mrzuté slape vétsina jejich déti. Jim vznikad
kazdy den cely svét znovu: vidi véci, jak jich nevidél nikdo pred nim a nevidi nikdo vedle
neho... "1

Krdsa je v jistém smyslu zviditelnénym vyrazem jiné hodnoty — dobra. Pod-
statu tohoto vztahu vystizné vyjadfili Rekové, kteti spojili oba pojmy v jeden
vyraz kalokagathiaV, ktery pro né pfedstavoval soulad téla a duse jako ideal
dokonalosti.'® Krasno se konkrétné uplatiiuje vzdy jen v podobé individualnich
predstav krasy a v podobé subjektivniho estetického prozitku; ten je —jako pro-
zitek objektu a zaroven jako prozitek vlastni schopnosti smyslové vnimat celou
mnohost jevli skutecnosti — bezprostfednim vyrazem urcitosti estetického vzta-
hu ¢lovéka ke skutecnosti.

Otazka po smyslu krasy je otazkou po smyslu zZivota ¢lovéka a smyslu Zivota
vtibec. Smysl pro krasu je jedna z nemnoha vysad (a odliSnosti) ¢lovéka, jimiz se
vyclenuje z fiSe ostatnich Zivocisnych druhti. Nejdfive se vSak pokusime odpové-
dét na otazku co je to krdsa. Krasa je pfedmétem zkoumani estetiky (tj. teorie kra-
sy a krasna), ktera byla ptivodné soucasti filozofie. Jejim zakladnim problémem
je otazka po podstaté krasy. Ackoli pojem krasy je hluboce uloZen ve védomi
kazdého z nas, odpovéd na tuto otazku hleda lidstvo jiz vice nez 2000 let a zfor-
mulovat objektivné uspokojujici definici krasy se stale nedafi. V estetické litera-
tufe nachazime celou fadu tvah o projevech krasy a o jeji podstaté, krasa vsak
unika i nejzkusenéjSim autortim a tiporné se brani jejich snaham o definovani.

V cem je jeji podstata a jak ji definovat? Ktera podstatna vlastnost spojuje
vSechny ty jevy, jeZ nds esteticky uspokojuji? Tuto otdzku, ktera patfi mezi nejob-
tiznéjsi filozofické otazky a dodnes neni uspokojivé zodpovézena, si jako prvni
v déjinach filozofie polozil Platon®. Do dialogu Symposion ulozil jednu ze svych
odpovédi: krasa je pro tohoto starovékého filozofa absolutni hodnotou, ,...jez je
pricinou krdsy jevii, neni omezena na smyslové vnimdni, piisobi vsem Cistou rozkos a je
blizkd, ba totoznd s dobrem” * Platon je pfesvédcen, Ze , co je bozské, je krdsné, moudré
a dobré...”. V dialogu Hippias vétsi zkouma vztah mezi krasnymi objekty a uka-
zuje na vztahovost krasy jako , vhodnosti”. Krasno obsazené ve svété smyslii je
pro ného odrazem absolutni ideje krasna. Uméni, které zachycuje krasu pfirody,

16 Frantidek Xaver galda, 1948, s. 38.

17" Kalokagathia — doslovné krasa/dobro (z fec. kalos — krasny).

18 Soucasna spole¢nost nedocetiuje funkei estetického principu v mravni vychové; vychovné insti-

tuce se spokojuji s tim, Ze jejich svéfenci akceptuji moralni principy jen na zakladé racionalni
analyzy a pravnich norem (bez pfitomnosti mravnich postulatti a emocionalniho podlozi).
19 Platén (427-347 pf. Kr.) — jeden z nejvyznamnéjsich a nejznaméjsich feckych filozofti, Sokrattv
zak, zakladatel objektivniho idealismu. Otazku po podstaté krasna formuloval v dialogu Hip-
pias.

20 K. Svoboda, 1926, s. 10.
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zobrazuje a napodobuje realné piedméty, je pak pouhym matnym odrazem odra-
zu této absolutni ideje krasna.

V dialogu Faidros sblizuje krasu nejen s dobrem, ale i s moudrosti. Krasu cha-
pal jako abstraktni ideu — absolutni idedl. Odpovéd hledali i jini fecti filozofové:
tak Demokrita®' zaujal rytmus a eufonie®, krasa hlasek a slov a v uméni spatio-
val prostfedek zabavy a zuslechténi. Gorgiase” upoutala emocionalni moc feci
a cinky dramatu. Recky matematik a filozof Pythagoras® se zabyval zakladni-
mi elementy formy, jako je symetrie, harmonie a proporcionalni vztahy, a snazil
se je kvantitativné postihnout. Mechanicti materialisté vidi v estetickych jevech
objektivni danost. Krasa podle nich existuje nezavisle na ¢lovéku, tzn. jesté pred
jeho existenci.

Pro nejvyznamnéjsiho Platéonova zadka Aristotela (*384 pf. Kr.) ,,...snad jiz
v pouhém Ziti jest jistd Cdst krdsna, neptekroCi-li tiha Zivota pfilis miru” (Politica). Pro
Aristotela je , krdsné to, co je utvofeno podle miry, co tvofi jednotu s rozmanitosti...”.
Tedy krasa je podle ného v uspofadani, v mife, kterou mame pro véci, vztahy
i lidské osudy. Také vztah uméni ke skutecnosti formuluje odlisné: pro ného
umeéni neni pouhou napodobou realnych véci. U sv. Augustina (*354) (ve spi-
se O krdsném a pfiméfeném) je — stejné jako u Platona — krdsno propojeno s dob-
rem: dobro je zcela jednotné a celistvé jako svrchovana krasa. Krasa proto tkvi
v nerozdélitelném celku!

Podle italského renesancniho umélce a teoretika uméni Leona Battisty Alber-
tiho (*1404) ,,...vzdjemny pomér jednotlivyjch Cdsti k sobé navzdjem i k celku, proporce
a kompozice jsou tddem ptirody. Z néj je vyvozen zdkon krdsy...”. Nejvyznamnéjsi
predstavitel némecké klasické filozofie Georg Wilhelm Friedrich Hegel (*1770)
povazuje krasu za smyslové (tj. nedokonalé) projeveni absolutni ideje. Racional-
ni idea je obsahem, smyslové konkrétni tvar je mu formou umeéni. Rusky filozof
a literarni kritik Nikolaj Gavrilovi¢ CernySevskij (* 1828) vychézi z rozboru poci-
td, které ma clovek pfi vnimani jev, jeZ povazuje za krasné, a dochazi k zavéru,
ze ,,...to nejobecnéjsi, co je clovéku milé a na svété viibec nejmilejsi, je Zivot. Krdsnd je
bytost, v niz vidime Zivot takovy, jaky podle nasich predstav mad byt; krdsny je ten pred-
mét, v némz se projevuje Zivot .2 Ztotoznénim krasna se Zivotem ovéem Cernysev-
skij podstatu jevu neobjasnuje; ukazuje vsak, ze krasno patfi mezi nejvyssi hod-
notové kategorie.

Némecky filozof Alexander Gottlieb Baumgarten (*1714), duchovni otec este-
tiky jako samostatné filozofické discipliny, definoval ve svém spise Aesthetica sive
theoria liberalium artium (Estetika neboli teorie svobodnych uméni) krasu jako

2 Demokritos z Abder (asi 460-370 pr. Kr.) — starofecky filozof, reprezentant antického atomismu.

22 Eufonie (z fec. eu — dobfe + foné — zvuk) — libozvuk, libozvuénost.

B Georgias (asi 483-375 pt. Kr.) - fecky filozof-sofista.

2 Pythagoras ze Samu (asi 580-500 pt. Kr.) - hledal &iselné vztahy v celém kosmu.

% N.G. Cernysevskij, 1946, s. 181.
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dokonalost, kterou poznavame smysly (na rozdil od pravdy jako dokonalosti
postiZené rozumem). Jiny némecky filozof a psycholog Theodor Lipps (*1851)
uplatiiuje svoji teorii ,vciténi” i v estetice a zduraziuje zazitek védomi a subjek-
tivni prozitek. Podle ného ,krdsa neni v predmétu samém. ProZivame ji ve chvilich
kontemplace, kdy se ztotozZriujeme s pfedmétem a pronikame k podstaté déni...”. Pro
jiného némeckého filozofa Ernsta Cassiera (*1874) , krisa je v podstaté a nutné sym-
bolem, ... protoZe je vidy a vSude zdroven jedind i dvojitd. Timto rozpolcenim, timto
spojenim se smyslovym a timto povznesenim nad smyslové, krdsa ... vyjadiuje napéti,
které prolind celym svétem naseho védomi...” 2

Pro malife, grafika a spisovatele Josefa Capka (*1887) je krésa jist4 Zivotni
zkuSenost, zazitek intenzivniho zZivota a harmonie vnitfnich sil. Mini, Ze je spjata
s tvofivym vztahem cloveka ke skutecnosti a s obdivem pro , dovrsené ptisvojeni
hmoty, pro vitézstvi nad hmotou, nad ndmahou, spojenou s jejim formujicim a zvyraz-
obsah. Jednotlivé principy formovani hmoty jsou , zhmotnélé impulzy a bezprostied-
ni reakce na svét” *® Ruska esteticka Nina Dmitrijevova propojuje krasu s dobrem,
estetické s etickym, kdyz prohlasuje, ze , krdsa tkvi hloubéji a nékdy je vnitini krisa
silnéjsi nez krdsa zevnéjsku”.* Riskuje-li nebo obétuje-li nékdo pro druhého ¢lové-
ka zivot, pak tu pfed nami zafi krasa uslechtilého ¢inu, krasa duse.

Podle Martina Heideggera (*1889) krdsa bytostné nélezi k lidskému tvoru
a ke zptisobu jeho existence, a proto ve spise Byti uméleckého dila napsal, Ze ,krdsa
je zpiisob, jak bytostné jest pravda”, jakym se déje pravda. N4as Jan Patocka (*1907)
spojuje v Kacifskych esejich existenci hodnoty pravdy, dobra a krasy s odhalova-
nim smyslu véci. KaZdému z nas se odhaluje jinak na zdkladé rtznych paradig-
mat naseho putovani Zivotem. Vzdy znovu a znovu stojime v izasu nad tim, ze
se nam svét v rozmanitych perspektivach odhaluje a my mtizeme byt ticastniky
tohoto dramatu.

Téchto nékolik vybranych ndzorti na podstatu krasy reprezentuje rizné moz-
né piistupy k této otazce. V kazdém z nich je vSak mozno vystopovat jedno ze
dvou zakladnich filozofickych stanovisek jejich autorti, a to podle toho, zda kon-
centruji sviij zajem na objekt vnimani jako nositele krasy, nebo na procesudlni
stranku estetického vnimani a estetického zazitku.

Privrzenci estetického subjektivismu chapou hodnoty jako pouhé vztahy,
a proto i krasa jako esteticka hodnota neni pro né objektivné danou vlastnosti
jevu, ale je dana estetickym prozitkem vnimajiciho subjektu. Esteticti objekti-
visté vychazeji naopak z predpokladu, ze kazda hodnota jakékoli véci (a tedy
i krasa) existuje bez zavislosti na tom, je-li vhimana. Soustfeduji proto pozornost

% K. E. Gilbertova — H. Kuhn, 1965, s. 438.
27 7. Capek, 1949, s. 56.

2 V. V. Stech, 1956, s. 10.

2 N. Dmitrijevovd, 1963, s. 14.
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na cinitele, ktefi rozhoduji o estetické kvalité urcitého jevu, a podrobuji analyze
predevsim umélecka dila. Tim, Ze se obé koncepce omezuji jen na urcitou oblast
estetickych jevil, problematiku estetiky zuzuji. Estetika jako véda ma zkoumat
jak psychické vztahy k estetickému objektu, tak i zdkonitosti uméleckého tvofeni
a mimoumeélecké oblasti esteti¢na v celé jejich Sifi: pfirodou a ¢lovékem pocinaje
a vysledky umélecké tvorby konce.

Srovnavame-li pfedloZzené vypovédi filozofti, estetikti a umélcti rznych dob
a narodnosti, uvédomujeme si, Ze pres svoji nepochybnou zajimavost a origina-
litu zfetelné dokumentuji obtiZe, s nimiz je nutno se v této subtilni sféfe potykat.
Co je jejich pricinou?

1. Nezmérny rozsah a variabilita jevti — nositeli krasy, nachazime ji v nejrtiz-
néjsich objektech a jevech, jejichz vlastnosti se diametralné lisi (srovnejme
napf. krdsu vznosné gotické architektury s kresbou a barevnou harmonii
motylich ktidel);

2. krasu postihujeme pfedevsim citem (rozum ,zlistava stat”);

3. hodnoceni krasy je zavislé na interakci mezi vnimajicim subjektem (reci-
pientem), jeho estetickymi zkuSenostmi, trovni vzdélani (vSeobecného
a uméleckého) a vnimanym objektem;

4. krasa odvisi rovnéz od intenzity individualniho estetického prozitku, kte-
ry je vSak ovlivnén i duSevnim rozpolozenim recipienta ve chvili jeho kon-
taktu s uméleckym dilem;

5. hodnoceni krasy je podminéno urovni osobniho a dobového estetického
vkusu, ktery odrazi spolecenské, historické a kulturni konvence i urcité
socialni klima SirS§itho narodniho, etnického, nabozenského ¢i geografické-
ho celku.

1 kdyz je krdasa zdkladnim estetickym pojmem, neni jedinym projevem este-
tického vztahu ke skutecnosti. Mezi estetickymi kategoriemi nachdzime i jiné
projevy tohoto vztahu: napf. vzneSeno, tragic¢no, poeti¢no. Esteticky vztah ¢lové-
ka ke skutecnosti a estetické hodnoceni mtize vSak mit jak kladny, tak i zaporny
charakter. Nehezky, o3klivy, Seredny, priSerny, odporny, hnusny — to jsou atribu-
ty, jimiz toto své negativni estetické hodnoceni obvykle vyjadfujeme.

Existuji tfi odlisné oblasti krasna, které se vzajemné prolinaji, pfechazeji ply-
nule jedna do druhé, ale svym estetickym charakterem se zasadné lisi. Jsou to:

1. Priroda jako nemodifikované zivotni prostiedi, pfirodni krasa je geneticky
nejstarsi, ve svych vnitfnich vztazich nejjednodussi a ,,nejc¢istsi”, vnimajici
subjekt nejbezprostrednéji zasahujici, a proto i nejpiisobivéjsi.

2. Kultivované (humanné modifikované) prostredi a mimoumélecké vyjtvory.
S krasou ¢lovékem uzpiisobeného Zivotniho prostfedi a krdsou mimoumé-
leckych vytvort se setkdvame nejcastéji, pfestoZe neni kvantitativné nejbohatsi.

3. Umeéni. V ném je krasa skryta v esencidlni, ,,zahusténé” podobé a nejin-
tenzivnéji nas také oslovuje a zasahuje. Pro zkoumani krésy je vsak tato
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oblast nejpodstatnéjsi, protoze jen v ni se setkavame s nejkoncentrovanéj-
$im vyjadfenim estetického vztahu ¢lovéka k realité, s krdsou jako své-
bytnou a nezastupitelnou hodnotou. , Konstitutivni vyznam umeéni pro lidské
byti, okolnost, Ze dispozice umélecky tvorit a vnimat je pro clovéka nenahraditel-
nd, a jestliZe ji postrddd, zietelné to jeho Zivot ochuzuje a deformuje, vyplyvd pravé
z bytostné vazby uméni na doménu svobody.”*

Smysl a cit pro krasno patti mezi typické znaky clovéka. Rozviji se v procesu
tvofivé ¢innosti, jejiz vysledek clovéka oslovuje emocionalné: probouzi a pod-
nécuje v jeho nitru to, co s nim souzni. Tvofivou ¢innosti ¢lovék vtiskuje pfiro-
dé urcitou formu a fad podle zakont krasy. Tviirce se smyslem pro vlastnosti
utvareného materidlu jej organizuje v urcitych proporcich a rytmu a v mnohosti
a rozmanitosti jeho dil¢ich sloZek hleda harmonii a jednotu.

Vyvoj estetické kultury

slovesné uméni

hudba

t

uméni pohybové

v

umeéni vytvarné

7

Fiva ¢innos

architektura

v

N |W || ||

Tvo

dekorativné uzité uméni

jakakoliv ¢innost obohacenad o estetizujici prvky
(vazba knihy, moédni navrhy, kavova souprava)

Od estetického vnimani a hodnoceni je nutno rozlisit estetickou ¢innost pro-
vazenou intenzivnimi a hlubokymi prozitky, které ji kvalitativné proméni v pro-
duktivni, vétsinou tvofivou ¢innost. Cinitelé, kte¥i se uplatiiuji v kontextu kazdé
tvorivé umélecké (ale i védecké) ¢innosti, podminuji rozhodujicim zptisobem
kvalitu konani a jeho finalnitho produktu. Tvorivost se tak stava klicovym, neza-
stupitelnym atributem kazdého uméleckého aktu a kazdého umélce — kazdého
hudebniho skladatele, basnika, spisovatele etc.

Védecka analyza tvofivosti odhalila fadu jejich pfiznacnych rysi. Prezentuje-
me®' nékolik jejich podob; projevuje se jako

1. citlivost k vlastnimu zazitku,

2. citlivost k sobé samému,

3. citlivost ke svému okolj,

30 A. Mokrejs, 2002, s. 143.

31 Céstedné podle Viktora Loendenfelda.
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schopnost setrvat delsi dobu ve stavu koncentrované vnimavosti a vnitfni
tvarnosti,

schopnost pfeskupovat se a obménovat,

schopnost integrace vnimani, citéni a mysleni, ktera vede ke smysluplné-
mu organizovani situace — k Zivé syntéze.

23






UMENI A JEHO SVET

Viva brevis, ars longa.?*
Hippokrates

Vyrazy pro uméni oznacovaly v fadé jazykt — napiiklad latinské ars, francouzské
art, italské arte, némecké Kunst, polské sztuka — primarné dovednost viibec, potaz-
mo pak ¢innost nebo také nauku o néjaké ¢innosti.?® V polStiné ma vyraz sztuka
dokonce pét vyznami: priméarné znadi kus — trhat na kusy, ale i pocitat kusy, dale
kus ¢i kousek umélecky (ale i podvodny), uméni ve smyslu dovednost (vytvarné,
valecné uméni) a konecné divadelni hru. Vyznamova rozmanitost vyrazu umeéni
pretrvavala zhruba az do konce 15. stoleti. Teprve béhem 16. a 17. stoleti se zacal
jeho vyznam zuZovat a vymezovat se v dne$nim vyznamu slova, tedy jako pojem
oznacujici vytvory vytvarné, hudebni, literdrni, dramatické a pohybové (tanecni,
mimické) s vyraznymi estetickymi kvalitami.

Umeéni jako prostredek poznavani spolecnosti, jejiho zivota a vyvojovych pro-
mén obohacuje clovéka o mysleni, myslenky, nazory i prozitky minulych kultur, ale
také mu pomaha 1épe a hloubéji, diikladnéji poznat Zivot soucasné spolecnosti
a vztahy mezi lidmi. Rozviji v clovéku touhu vnimat krdsu, poslouchat hudbu,
kultivované a esteticky ptisobivé, krasné se vyjadrovat, touhu radovat se z pohy-
bu a vypovidat o vlastnich pocitech. Uméni je vyrazem prozitku provazejiciho
umélcovo neodbytné nutkani vyrovnat se s vlastnim bytim, se svou existenci na
tomto svété — ziskava tim hluboky smysl existencidlniho dosahu. Promita se do
vSech zpusobti, kterymi se clovék zmocnuje svéta (rozumem, citem, vili). Uméni
neni jen pasivnim svédkem udalosti, ale aktivni formou pozndvani, osvojovani
a pretvareni clovéka a svéta. Predstavuje nejkoncentrovanéjsi a nejintenzivnéjsi
prostiedek vyjadiujici esteticky vztah clovéka ke skutecnosti.

Uméni plni v Zivoté ¢lovéka celou fadu rozmanitych funkci. Pro nékoho je
umeéni zbytnosti, nedilezitou soucasti zivota, pro jiného je jen obasnym zpestte-
nim, ,, pouhym” obohacenim dusevniho Zivota (pfislovecnou tfesnickou na dortu
vezdejsiho ziti), pro jiného se stava zivotni nezbytnosti, nutnou podminkou jeho
lidské existence. Nékdo (a jen nékdy) se k nému upina ve zlomovych okamzicich
svého byti, ve chvilich zoufalstvi a beznadéje, aby mu pomohlo ziskat pevnou
ptdu pod nohama (hleda v uméni oporu). Mnohym nepochybné p¥indsi radost,
povznasi je, zuslechfuje a posiluje. Pfipomindm v této souvislosti umélecké
aktivity vézna v nacistickych koncentracnich taborech, vykony sborovych téles
a dokonce i orchestrii sloZenych z véznénych profesiondlnich umélcti a amatérd,

82 Viva brevis, ars longa (lat., Zivot je kratky, uméni trvalé); vyrok slavného feckého lékate Hippokrata

z Kou (*460 pr. Kr.).

8 Ve smyslu feckého vyrazu techné.
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které jim umoznovaly v nelidskych podminkach pfezit, protoze v nich nachazeli
utéchu a posilu, ale i védomi duchovni nadvlady nad svymi vézniteli. Jejich
vyprahlym dusim piinasely dousek pramenité vody i boufi ocisténého horského
vzduchu. Pro jejich okorald srdce to byly vzacné stopové prvky — kazdodenni
chléb a stil jejich dusevni stravy.

Herbert Read (*1893), jeden z nejvyznamnéjsich teoretiki uméni 20. stoleti,
vychazi z teze, Ze uméni ma schopnost inovovat (nejen esteticky) vztah ¢lovéka
ke skutecnosti, a Ze ma proto i velkou moc pfetvareci a vychovnou. Je pfesvéd-
éen, Ze ,...uméni a intelekt jsou dvé kiidla téhoZ Zivého tvora a jen spolecné zarucuji
pokrok lidského ducha k nejoyssim sféram védomi” ? Jestlize Aristoteles (*384 pr. Kr.)
zdtrazioval jako nejzakladnéjsi funkce uméni uspokojovdni estetickijch potieb
clovéka a mirnéni bolesti, hudebni skladatel a spisovatel Josef Bohuslav Foerster®
(*1859) o vice nez 2 000 let pozdéji formuluje nejvyssi poslani uméni s vyraznym
poetickym piizvukem: ,,...rozvddéti Zivotni disonance v konsonanci, smifovati proti-
klady, sbliZovati a slucovati srdce, povzndseti a utésovati, oblaZovati a o¢istovati dusi”.

Soudobé teorie uméni usiluji o jemnéjsi funkéni diferenciaci a vyclenuji funk-
ce podle pfevazujici orientace, podle toho, zda jsou zaméfeny socialné, nebo
individualné. Napfiklad hudbu miizeme chapat jako urcity formalizovany tech-
nicky systém, ale je mozno ji vnimat i jako urcitou systemizaci lidské exprese,
lidského prozivani krasy. I hudbou - stejné jako slovesnym a vytvarnym uménim
—je mozno demonstrovat momenty silného citového piisobeni stejné jako vyzna-
my gnozeologické. Neni to vSak pouze moment kompenzacni proti abstraktné
racionalnimu, ale vidime v tom condicio sine qua non, nutnou podminku celistvé-
ho rozvoje osobnosti ¢lovéka.

Zaklad, z néhoz uméni vyrsta, je ideal krasy. Kazdé nové, moderni uméni
se snazi negovat principy umeéni, z jehoZ nejlepsich vyhonki se ucilo a kterému
—kdyZ uz mélo pocit, Ze dospélo — zacalo (s pFichuti jistého despektu) fikat staré
umeéni. Jestlize napf. impresionisté zavedli kult svétla a barvy ve vzdusném pro-
storu a postupné prestali respektovat formu, expresionisté zacali Ipét na formé
az jednostranné, a proto ve svych dtisledcich formu rozbili. Také postmoderni
uméni soucasné doby je reakci na snahy umélcti minulych epoch vnést do svych
vypovédi fad a harmonii, a proto hlasa kult otevfenosti, absolutni svobody (az
chaosu), disharmonie a bezzdsadovosti — cokoli je mozné a vse je dovoleno. Jeho
zakladni ideji se stava idea tviirci nevizanosti (ale i nezodpoveédnosti), bezmezné je
uctivana sila a moc fantazie a imaginace, a to se vSemi pfiznaky teolatrie® a nekri-
tického kultu. Postmoderni uméni je odrazem ztraty lidské vzajemnosti a kon-
taktti, ndzorové mnohosti, riznorodosti a jinakosti jako dtsledku chaotického

3 H.Read, 1967, s. 125.
35 J.B. Foerster, 1940, s. 59.

36 Teolatrie (z fec. theos — btih) — uctivani boha, bohosluzba.
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(i kdyZ demokratického) uspotadani spolecnosti. Diisledkem toho je zvétsujici se
propast mezi tvlircem a recipientem, coZ se promita i do oblasti estetické.

Kultura, uméni — a hudba zvlast — ma silny vliv na citovy Zivot clovéka. Pre-
devsim proto je povazujeme za nezbytnou soucast zivota a neopomenutelnou
entitu Skolni vychovy. Uméni jako specificky projev zivotni skutecnosti a umé-
leckeé dilo jako vysledek uméleckeé c¢innosti predstavuje nejvyssi druh estetického
osvojovani realné imaginarni skutecnosti a interniho duchovniho svéta a Zivotni
zkusSenosti a prozitku svého tviirce. V systému skolni estetické vychovy pronika
do védomi zaka jako ,prostiedek pozndni estetickiych kvalit skutecnosti”,*” soucas-
né je vSak i prosttedkem k jejich objevovani. Pro zdravy dusevni rozvoj clovéka
ma cit a citové bohaté prozitky velmi vyznamnou a nezastupitelnou roli. Ve,
co vzbuzuje jeho zdjem, zasahuje jeho citovou slozku a nasledné mu usnadniuje
i hlubsi a pIné&jsi poznéni. Pocatky estetického vztahu ke skutecnosti tizce souvi-
seji s prvnimi pocatky vnimani viibec.®

Umeélecka dila reflektujici svét v celé jeho rozmanitosti a mnohotvarnosti obo-
hacuji ¢lovéka o nové predstavy, rozsifuji jeho obzor a stimuluji jeho mysleni
a pamétové schopnosti. Globalné tak ovliviiuji jeho vztah k ostatnim lidem, ke
spolecnosti a k pfirodé a nepfimo pak predznamenavaji i zptisob jeho chovani
ajednani. V pfirodni a umélecké krdse je skryta nesmirnd charakterotvornd sila
spoluutvarejici povahové vlastnosti clovéka.

A umélec? Ten je ,,...tak trochu jako plavéik na Kolumbové lodi, ktery vidi daleky
bieh a kfici ,zemé! zemé!". Ten plavcik se snad nedomyslel, Ze stvofil Ameriku; byl vsak
proni, kdo uziel novou skutecnost. Plavcikové, Kolumbové, umélci nejsou stvotitelé Ame-
rik, nybrz objevitelé a obdivovatelé skutecnosti. Umeélec nad jiné miluje sen, ale vice je
pravdy v tom, Ze nad jiné miluje skutecnost.”* Je tvlircem néceho nového, néceho, co
tu v jim utvafené podobé dosud nebylo. Procesem tvorby vypovida sdm o sobé
a odhaluje svou osobnost — nékdy az do té miry, ze svym dilem prozrazuje, kdo
je a ¢im je. Zije v osobitém vztahu k byti, k pravdé, dobru a ke krése a kazdé jeho
dilo je svédectvim o nikdy nekonéicim hledani krasy. F. X. Salda (*1867) mini,
ze opravdovy tvurce jde daleko pred svou dobou a pfed vyvojovym stadiem,
kterym prochazi priimér jeho ndroda a jeho spolecnosti, vidi dal a hloub, vic
a jinak, typictéji a vyraznéji nez jeho obecenstvo. Tvofivy umélec jest zvysend
individudlnost.

Umélec je soucasné osobnosti i socialnim typem. Jako osobnost je pfedmétem
zkoumani psychologie, jako socidlni typ jej studuje sociologie, antropologie, axio-
logie, etika etc. Psychology zajima vSe, co ¢ini umélce tim, ¢im je — tedy fouirci
osobnosti, v ¢em je jeho specifikum a na jakych vlastnostech jeho osobnosti zavisi

87 F. Hole$ovsky, 1960, s. 10.

% Je znamo, e novorozenci doZaduijici se k¥ikem pozornosti svého okoli se utii ve chvili, kdy usly-
i hudbu.

% K. Capek, 1969, s. 55.
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kvalita jeho dila. A tak pfi analyze umélcovy tvorby sleduji klasické komponenty
tviir¢iho procesu: pfipravu a inspiraci®, inkubaci* a intuici*, iluminaci® a veri-
fikaci*. Jen malo vSak védi, jak se rodi tviirci idea (ndpad) a jakou roli ma v tvo-
fivém procesu fantazie, predstavivost, imaginace a jakou femeslna dovednost
tvlirce. Prestoze maji k dispozici fadu poznatk, vice je toho, co dosud nevédi.
Pokud se vyzkumy tvtirci osobnosti a jeho tvorby fesi vylucné experimentalné,
déje se tak nutné na tkor komplexnosti poznani; a to je v této oblasti velky han-
dicap, jehoz ucinky je mozno oslabit pomoci modernich prostfedkti obsahové
analyzy a studia pracovnich denikd vyznamnych umélct.

Némecky psycholog a filozof Erich Rudolf Ferdinand Jaensch (*1883) tvrdi,
ze psychické struktufe umélce je mnohem bliz psychickd struktura ditéte nez
struktura logikova. Détsky vytvor ma sviij ptivod v hlubokych (a tajemnych)
vrstvach individua a nese znaky fyzické a psychické odlisnosti lidskych typt.
Je intimnim zazitkem, do néhoz dité promita vlastni tuzby, sny a védoma, ale
i podvédoma prani. Zaroven je i poselstvim, které je adresovano okolnimu své-
tu a jez usiluje o to, aby bylo vnimano, slySeno a ,¢teno”. Je prostiednikem pri
tvorbé harmonického souZiti spolecnosti a jedince, ktery tvofi. Komplexni ptiso-
beni estetickych a uméleckych ¢initeli vyvolava v ditéti pozitivni zaZitky a pocit
uspokojeni a radosti z krasy, a dava tak zaklad jeho komplexni citové kultivace.

V uméleckém procesu dochazi k cilevédomé aktualizaci vSech slozek lidské
psychiky, jeho smyslem (cilem) je vytvofeni neopakovatelného artefaktu — tj.
uméleckého dila, jeZ je zndzornénim i zazitkem ze znazornéného. Jeho systém
se stava soucasti komplexniho vhledu do reality svéta a existence clovéka a ma
tendenci rozpinat se na jedné strané do mimoumeéleckého déni a na strané druhé
pripodobnit je sobé samému. Ideovy obsah dila je nesen vSemi jeho slozkami, je
pritomen jiZ v samé volbé ndmétu, v postoji umélce ke ztvarnéné realité a v je-
jim hodnoceni. Skryt je i ve zptisobu zobrazovani jevii vnéjsiho a vnitiniho své-
ta clovéka i v emocionalnim naboji, ktery dilo uchovava, aby jej mohlo predat
svym konzumentiim. Obrazové zndzornéni miizeme povazovat za symbol néce-
ho minéného, za spontanni asociace symbolu a smyslové a intelektualni zkuse-
nosti.* V pozadi tohoto procesu jsou archetypy*, které nesestavaji ze zdédénych
ideji nebo predstav, ale ze zdédénych predispozic k reakci. Pfedstavuji zarodecné

40 Inspirace (z lat. inspirare — vdechovat) — podnét.

41 Inkubace (z lat. incubare - leZet na néem) — doba mezi ndkazou a propuknutim nemoci, zde doba

mezi podnétem, napadem a jeho realizaci.

2 Intuice (z lat. intueri — divat se dovnitf) — instinktivni pochopent.

% Tluminace (z lat. illuminare — osvitit, osvétlit) — osvétleni, osviceni.

4 Verifikace (z lat. verificare — ovéfovat) — ovéfeni.

%5 VoIné podle Herberta Reada.

6 Archetyp (z fec. archaios — stary, starobyly + fec. typos — raz) — ptivodni typ.
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podlozi tviréiho procesu, je to ,,...0sovd soustava krystalii, kterd jako by predurcila
krystalicky tvar v nasyceném roztoku, aniz sama hmotné existuje”.*’

Umélecké dilo ve svém vzhledu odrazi:

1. principy symetrie rytmu;

2. fyzikalni nebo biologické organizace hmoty;

3. sluchové, zrakové nebo hmatové senzace*® v oprosténé podobé, na pozoro-

vani prirody jen malo zavislé;

4. prosty zapis vnitinich vzrucht a hnuti mysli;

5. kombinaci nékterych (nebo vsech) vySe uvedenych podnétd, kdy se stava

slozitou ,estetickou realitou”.

K pochopeni této nové reality je ovSem tieba, aby osobnost vnimajiciho byla
schopna rezonovat témér stejné citlivé jako osobnost umélce.

Tazanim po podstaté a smyslu uméni ,,zatézkavali” svoji mysl nejen uméno-
védci a umélci, ale i filozofové a estetici; a jak si néktefi z nich odpovidaji? Pro
amerického filozofa a pedagoga Johna Deweye (*1859) ,, uméni neni nic oddéleného,
nepatti jen nékolika vyvolenym, ale je nécim, co ma dat konecny smysl a dovrseni vsem
projeviim Zivota”.* Ve svém dile zdlraznoval, Ze ,uméni a price, uméni a ptiroda
a zvldsté uméni a normdlni lidskd zkusenost nesmi byt od sebe odtrhoviny” >

Podle literarniho kritika a spisovatele Frantiska Xavera Saldy (* 1867) je uméni
nejsilnéjsim rozdmychovatelem lidské hrdosti, pychy a snad i marnivosti, rozné-
covatelem vsech bojovnych a dobrodruznych lidskych instinktti. Je vyrazem usili
¢lovéka o vytvareni humanni, lidsky teplé a citové bohaté podoby svéta. A ¢ini
tak v pIné shodé s védeckym poznavanim a s védecky podlozenymi projekty, jez
usiluji o totéZz —jen s tim rozdilem, Ze cile dosahuji jinymi cestami. , Uméni se musi
dobyt, a ne dobyt, ale dobyvat stdle a kazdy den znova. Nikdo nemiiZe krdsné malovat
ani krdasné psat, kdo nevidi a neciti sméle, odvizné a hrdinné a nevidi a neciti tak stdle
a pordd. Cisatem a vladcem svéta a Zivota, ktery stile sesazuje z triinu krdsy a tradice jed-
ny véci a dosazuje na néj jiné, je hrdinny zrak.”** Herbert Read> vychazi z hypotézy,
Ze elementarni tvary, které umélec instinktivné dava svym vytvortim, jsou shod-
né s elementarnimi tvary existujicimi v pfirodé — ma na mysli optimalni geomet-
rické proporce, harmonie barev a tonti. Je pfesvédcen, Ze kazdy projev ¢lovéka je
inherentné®® umeélecky, protoze se snazi nalézt esteticky uspokojivou formu.

Véda a uméni jsou dvé rozdilné podoby svobodné tvorby clovéka. Ve shodé
s H. Readem jsme pfesvédceni, Ze zajistit lidstvu Stastnou budoucnost nemtizZe

47 Carl Gustav Jung (1875-1961) — §vycarsky psychiatr; zaéatkem 20. stoleti zaloZil ve Vidni ve spo-

lupraci se Sigmundem Freudem skolu analytické psychologie.

8 Senzace (z participia sensus z lat. sentire — vnimat) — rozruch.

¥ 1. Dewey, 1925, s. 5.
50 K. E. Gilbertova a H. Kuhn, 1965, s. 452.
51 F. X.Salda, 1948, s. 38.

52 Herbert Read (1893-1968) — anglicky béasnik, filozof a pedagog — teoretik vychovy uménim.

5% Inherentni (z lat. inhaerere — vézet v éem) — obsaZeny v nédem.
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ani samotny intelektualismus, ktery je slepy vii¢i hodnotdm uméni a krasy, ani
samotna véda a technika, lhostejna k hodnotdm mravnim; v obou chybi esteticka
dimenze clovéka, kterd stmeluje rozum a svédomi. Navzdory své odlisSné specifi-
kaci jsou vsak véda a umeéni (jako spojité nadoby) navzajem vnitiné spjaty. Uméni
ma — stejné jako véda — velkou stimulacni potenci a utvareci moc a silu. Védecké
poznavani svéta je ovsem namahava (ale pfesto radostna) prace, kterd mtize pfi-
nést uspokojent jen tém, kdo se ji pIné a bez vyhrad oddaji a dosdhnou vysokého
stupné védéni. Uméni ma vsak zvlastni schopnost zaujmout lidskou bytost bez-
prostfedné a cele, sjednotit ji alesponi na ¢as v mimovolném vytrzeni a roznitit
jeji nitro, které v podminkach soucasného chaotického svéta spise podfimuje,
nez bdi. Rozviji tak univerzalni schopnost ¢lovéka tvofivym zptisobem formovat
svlj vztah k zivotu. ,Uméni je dialektickd cinnost. Konfrontuje urcitou rozumovou
tezi s jeji fantazijni antitezi a vytvdii novou jednotu, kterd je usmirenim protikladii.”>*
Ve chvili, kdy reflektuje Zivotni realitu v konkrétni a pIné smyslové nazornosti,
plisobi souhrnné na vSechny sloZky osobnosti clovéka: rozviji nejen jeho poznani
a intelektudlni schopnosti, ale tfibi také jeho citéni a charakter, a spoluutvari tak
i hodnotovy systém cloveka.

Teorie uméni dochazi pfi identifikaci specifickych ryst jednotlivych druhi
uméni k riznym klasifika¢nim systémtim; jeden z nejjednodussich a nejpriahled-
n¢jsich vytvofil Vadim Valerianovi¢ Kozinov (*1930). Existujici druhy uméni
deéli na uméni zobrazujici a vyrazovd. Do skupiny zobrazujicich druhti umeéni radi
uméni sochaiské, malifské, fotografické, pantomimu, epos, uméni dramatické,
operni, filmové a vizualni (televizni). Vyrazovymi uménimi rozumi takova umeé-
ni, kterd nejsou nositeli smyslové konkrétni shody se skutecnosti, ale jsou jejim
vyrazem — skutecnost svymi specifickymi prostredky signalizuji a symbolizuji.

5 H. Read, 1956.
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1. Recepce a hodnoceni uméleckého dila

Umeéni a ldska piisobi jako slunce — probouzi energii.
Maxim Gorkij

Vztah mezi uméleckym dilem a recipientem je vyjadfen tzv. estetickou interakci.
Teorie estetické interakce v uméleckém a uménovychovném procesu umoznuje
hloubéji ozfejmit jeho vyvojovou dynamiku. Zakladnim ¢lankem estetické inter-
akce je esteticky zdZitek, ktery se méni:

1. v estetickou zkuSenost,

2. v estetické hodnoceni,

3. v esteticky soud,

4. v esteticky vztah k uméleckému dilu, k uméni, ke svétu, k Zivotu...

Kazdy druh uméni ptisobi v estetické interakci s vinimajicim subjektem svymi
specifickymi vyrazovymi prostiedky. Napf. slovesny obraz vyjadfeny jazyko-
vym materidlem (slovy) nabyva svého plnohodnotného vyznamu a estetickych
hodnot teprve tehdy, az je vnimajicim subjektem proménén v zivou, konkrétni
predstavu. Jiz v Sedesatych letech 20. stoleti bylo prokazano,® Ze intenzitu smys-
lovych podnéti a efektivitu vnimani (a uceni) pfi spojeni slova a hudby zvysuje
simultanni vyuziti obou mozkovych hemisfér, kdy levé hemisfére je prisuzova-
na analyticka schopnost a specializace na fe¢, zatimco funkci pravé hemisféry je
intuice, kreativita, hudba a vnimani prostoru a casu.

Aspekty recepce uméleckého dila:

e senzorické (smyslové)

e poznavaci

e pamétové

e emocionalni (prozitkové)

e motivacné dynamické

e hodnotici

Zakladni podminkou navozeni procesu recepce uméleckého dila je jeho uvé-
domélé vnimani (percepce), pricemz vnimajici subjekt vyuziva pouze hmotnou
vrstvu dila, smyslovymi analyzatory zachycuje a zpracovava pouze konkrétni,
redlné podnéty, jez pfinasi materialni podstata uméleckych vyjadfovacich pro-
stfedkli. Vnimanim (perception) je subjekt veden k predstavam (images) a citi
(sensations), které provokuiji jeho city (feelings). To jsou elementarni materidlie,
ze kterych vyrtsta jeho koncepce svéta a jeho chovani v ném.

Estetické vnimani uméleckého dila chape vétSina autort (S. L. RubinStejn,
S. Ch. Rappoport aj.) jako slozity viceiroviiovy a mnohafdzovy akt, v némz je
zahrnuta nejen vlastni percepce, ale i konfrontace zobrazeného jevu se zkusenosti

% Leonid V. Zankov (¥ 1901) a Menon.
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a idedlem vnimajiciho subjektu a jeho vlastni intelektudlni a emocionalni hodno-
tici procesy.

PInohodnotnd recepce uméleckého dila vyzaduje:

1. koncentraci pozornosti, ale soucasné i
komplexni psychické uvolnéni a atmosféru svobodné tvofivosti,
vysokou uroven fantazie a hravosti a jejich stimulaci,
aktualizaci dfive ziskanych estetickych védomosti a dovednosti,
aktualizaci individualnich estetickych proZitkii a zkuSenosti s apercepci
uméleckych dél v minulosti,
aktivizaci imaginativnich slozek védomi,
zintenzivnéni individudlniho postoje k uméleckému dilu, jenZ umoziuje
konfrontovat subjektivni zkuSenosti vnimajiciho s poselstvim tlumoce-
nym uméleckym dilem.

Chapani uméleckého dila je u vnimajiciho subjektu ve vétsiné ptipadii vaza-
no nejen na predchozi fazi procesu recepce — na vnimani, ale tizce se propojuje
s naslednou fazi: prozivanim uméleckého dila. Vnimajici se tak zmocnuje umeé-
leckého dila v kognitivnim i afektivnim proudu soucasné. PIného pochopenti dila je
schopen teprve tehdy, kdy je plné prozil, a plné proziti mu umoznuje teprve plné
pochopeni vyznamové vrstvy dila. Paralelné s hmotnou vrstvou dila provokuje
tato vyznamova vrstva dfivéjsi Zivotni prozitky a zkuSenosti a aktivizuje psy-
chogenni vrstvu osobnosti. Teprve pak pronika vnimajici subjekt za materialni
podobu dila, jeho vyrazové prostfedky vnima jako nositele urcitého vyznamu
a chape i tektonickou vystavbu uméleckého dila.

Organickou soucasti komplexni recepce uméleckého dila je kromé vnimani
a chapani dila i jeho emocionalni prozivani. Naslednost jednotlivych fazi se vsak
neuplatiiuje vzdy a pfi styku s jakymkoli dilem; kromé toho zavisi i na typu psy-
chické struktury osobnosti recipienta. Emoce jsou nedilnou soucasti uméleckého
obsahu. Spatfujeme v nich specifickou formu reflexe vnéjsich a vnitfnich podné-
ti reality, v niZ je obsaZen vztah jedince ke svétu. Prozivani uméleckého dila je
provazeno silnym emocionalnim vybojem. V jeho priitbéhu se vnimajici zmocriu-
je umélcova emocionalniho sdéleni, které tvofi soucast obsahové vrstvy umélec-
kého dila. Intenzivné prozit umélecké dilo je schopen pouze ten subjekt, v jehoz
dosavadnich zkuSenostech alespon néktera z estetickych kvalit uméleckého dila
nasla adekvatni (pozitivni ¢i negativni) odezvu. , City, které uspokojuji emociondlni
a estetické potteby, maji charakter vyzoy a stdvaji se motivy (zvyraznil V. S.): podnécuji
Zivotni energii a aktivitu, ovliviiuji zpiisob jedndni a jsou vyznamnou slozkou osobnostni
dynamiky ¢loveka.”>®

S N

N

56 F.Sedldk, 1983.
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Akt hodnoceni uméleckého dila je psychicky nejnarocnéjsi etapou recepce.
Tak jako v kazdé cilené psychické ¢innosti se i na hodnoticim aktu podileji (i kdyz
rtiznou mérou) intelekt a emoce. Emocionalita zakonité ovliviiuje subjektivni
vidéni hodnoceného dila, byt by hodnotici soud byl vysledkem seberacionalné&;jsi
analyzy dila —emoce jsou v ném obsazeny tak, jako je intelekt obsazen v emocich.
Navic pak v intelektualnim a emocionalnim hodnoceni je vzdy (byt v rtizném
poméru) obsazen i moment konativni (volni), ktery umoziiuje, aby akt hodnoce-
ni vyustil v postoj hodnoticiho subjektu. Postoj jako komplexni psychicky jev se
pak stava i vyrazem urcitého hodnotového systému vnimajiciho subjektu.

Hodnoceni uméleckého dila probiha tedy ve tfech rovinach jako hodnoce-
ni emocionalni, intelektualni a volni. Citové sdéleni tvofici integrdlni soucast
uméleckého dila obsahuje v sobé hodnotici emocionalni postoj umélce (na strané
tviirce) i citovou odezvu s pozitivnim ¢i negativnim hodnoticim postojem vni-
majiciho subjektu. V jeho krajnich (hrani¢nich) polohach se setkdvame bud se
vzruSenim a laskou, které usti v projevy sympatie, nebo s lhostejnosti ¢i nenavisti,
které se externé projevi jako antipatie viic¢i uméleckému dilu.

Soubézné s emociondlnim hodnocenim uméleckého dila (nebo v bezpro-
stfedni navaznosti na n€) probiha intelektualni, ideové a estetické hodnoceni.
Pozitivni intelektudlni hodnoceni nachézi sviij projev v estetickych kategoriich,
jako je krasno, tragi¢no, vzneseno ¢i poeticno, a je pak provazeno konzumento-
vou akreditaci, negativni estetické hodnoceni projevuje subjekt diskreditaci, ktera
nachdzi svij vyraz v bandlnu, Serednu, prozai¢nu... Tato faze hodnoticiho pro-
cesu je nejnarocnéjsi etapou recepce uméleckého dila a vyZaduje od vnimajiciho
plné proniknuti do faktury a tektoniky dila a plné pochopeni jeho myslenkového
bohatstvi.

Proces hodnoceni uméleckého dila
, R ndentovo hodnoceni wive e 1o
Hodnoceni espondento ,0 odnoce Pfic¢ina i dusledek:
je provazeno:
sy,mpatlem{, soucitenim, laska, vzruSeni
o naklonnosti
emocionalni toatiemi. nelibosti
antipatiemi, nelibosti . (.
p ’ 4 Ihostejnost, nenavist
odporem
intelektualni akreditaci, ziskdnim dtivéry |krdsno, vzneSeno, poeti¢no
(ideové,
estetické) diskreditaci, ztratou dGvéry |Seredno, banalno, prozaicno
;e postoj pozitivni: vnitini identifikace,
akcepci, prijetim . « -
i upfednostnéni, ztotoznéni
volni toi tioni: di .
. , , , ostoj negativni: distancovani,
alienaci, odmitnutim P J nes . ,
odstup, odcizeni
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2. Uméni v procesu vychovy

Uméni je nepostradatelné, protoZe ¢ini clovéka schopnym pozndvat a ménit svét.
Ernst Fischer

Kazda prace zada od clovéka umeéni ovladat sama sebe, schopnost fidit a korigo-
vat své jednani a pfekondvat prekazky. Dostat témto pozadavkiim muze jen ten,
kdo je v daném oboru vzdélan, ale je také vybaven urcéitymi povahovymi rysy.
PrestoZe rozvoj a kultivace kladnych charakterovych rysti je jednim ze zakladnich
ukolt skoly, jejich vyznam neni nalezité docenén. Pric¢in tohoto stavu je mnoho,
nepochybuji, Ze mezi nimi na ¢elném misté figuruji oslabené (nebo absentujici)
estetické a umélecké podnéty. V procesu zlidstovani clovéka hraji tyto podnéty
klicovou roli.

Vyznam a dileZitost uméni ve spolecenském Zivoté si uvédomovali jiz sta-
fi Rekové. Napiiklad hudba nebyla véci soukromou, ale vrchni dozor nad ni
vykonaval stat. Ve vychovné soustavé zaujimala dtilezité misto a byla ji pfiznana
i vyznamna uloha v politickém zivoté. Kdyz Solonovy zakony demokratizovaly
hudebni vychovu, kazdy fecky hoch od sedmého roku svého véku byl vycho-
vavan v muzickych® disciplinach a v gymnastice. Podobné pfipisovalo hudbé
velky vliv na spravu fiSe i ¢inské zdkonodarstvi; jakékoliv zmény v oblasti hud-
by mél pravo provadét jediné cisaf. Hudba neztratila svoje misto v narodnich
kulturdch a ve spolecenském Zivot¢; jeji spolecensky vyznam se diky masovym
médiim postupem doby jesté zvyraznil a znasobil.

Pokud bude koncepce estetické vychovy vychazet z premise, Ze jejim nej-
vlastnéjsim smyslem je ucinit ji v intencich Martina Heideggera (1965) soucasti
samostatné lidské existence, aby se uméni (ale i Sifeji chdpané oblasti esteticna)
stalo pro ¢lovéka sférou jeho vlastni, autonomni emancipace, je nutno kalkulovat
jednak se Sirokou diferencovanosti estetické vychovy, jednak s jeji bohatou a roz-
sadhlou obsahovou strukturovanosti, a to s vyraznym zaméfenim na estetickou
receptibilitu ¢lovéka. Neustald védni specializace rozklada a atomizuje celek
lidského poznani v dil¢i, diferencované proudy a soustava vyucovacich pfedmé-
ta reflektuje globalni uspotfadani védnich obort a jejich poznatkové systémy. Pti
koncipovani uc¢ebnich programi kol se tento pfistup odrazi v uspofadani umé-
novychovnych pfedméti. Ve chvili, kdy jednotlivé uménovychovné predmeéty
zuzi své zorné pole jen na ten ,,svlij” druh uméni a ignoruji ostatni, dochazi k dis-
funkéni a nesmyslné separaci a izolaci, ktera nemtize prinést optimalni vysledky
vzdélavaci, tim méné pak vychovné.

Hlasy volajici po syntéze a integraci poznatku z rtiznych vyucovacich pred-
méti zaznivaji nejen ve vyzvach teoretikt, ale ozyvaji se i z fad uciteli. Dokladem

57 Muzicky (z lat. musica) — umélecky, hudebni.
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teoretické reflexe této problematiky jsou cetné studie, jeZ je moZno vystopovat
jiz v 1. poloviné 20. stoleti. Mezi prvnimi vyznamnymi pracemi, které obracely
pozornost odborné vefejnosti k této problematice a pfistupovaly k ni pfedevsim
z pozic teoretickych, najdeme studie Otokara Chlupa (1953, 1962), FrantiSka
HoleSovského (1958) a Jarmily Skalkové-Prochazkové (1962). Znovu se tyto
otazky dostavaji do popfedi v souvislosti s politickymi proménami a uplatnénim
principti demokratického mysleni v roce 1968 a hlavné pak po padu komunistic-
kého rezimu v roce 1989. K otazkam integrace uciva se opétovné vraci napriklad
Vlastimil Pafizek (1992), pficemz si plné uvédomuje zavislost integrace na vyvoji
poznani a ¢innosti ¢lovéka a nespoléha uz jen na syntetizaci uciva pedagogicky-
mi metodami (1982).

Pfibuzenské vztahy mezi uméleckymi dily, v jejichz vyrazu, obrazu a vypo-
védi je mozno vycitit a vystopovat citovou, prozitkovou ¢i myslenkovou spfi-
znénost, nepoutaji pozornost estetickych pedagogt pfili§ dlouho. S prvnimi
naznaky jejich zajmu o tyto souvislosti se mtizeme setkat teprve po prvni své-
tové valce. Stupniujici se zajem ucitelt uménovychovnych specializaci o zvySeni
odborné a metodické tirovné vlastni vychovné prace je ptivadi ke studiu ceské
a svétové literatury, hudby a vytvarného uméni, a to s cilem vyhledavat tvirce,
ktefi uchvaceni touZ realitou a opojeni tymiz zazitky vyznavaji se ze spole¢né
své lasky a vzdavaji kazdy po svém zptlisobu a svym ,jazykem” hold téze ideji
a témuz prozitku.

Nutnost propojeni teoretickych aspektii s experimentdlnim ovéfovanim
hypotéz pfi integraci uc¢iva uménovychovnych pfedméti si uvédomuje fada
autort: Helena Holubova, Vladimir Koula (1959, 1962), Vilém Pech (1960), Sta-
nislava Kucerova (1963, 1965, 1966), Vladimir Spousta (1968, 1972, 1997, 2011),
Jaromir Plch (1974, 1978, 1979, 1981) aj. Mnozi uditelé uménovychovnych pred-
mét naléhavé pocituji netnosnost prohlubujici se izolovanosti obsahu svych
predmétti a zdmérné vyhledavaji relace mezi jejich uc¢ivem a promysleji moZznosti
jejich koordinace a integrace. Povétsinou tak ¢ini v tésné vazbé na potfeby praxe
a zobecnuji své zkuSenosti. Vétsina téchto studii vychazi z pozorovani, z hodno-
ceni védomosti zaki a jejich zajmu o uméni. Tento charakter maji prace Miloslava
étépénka (1957, 1959), Marie Vinklerové (1960), Jozefa Tvrdoné (1961), Vladimi-
ra Spousty (1965, 1968) a Juraje Koutuna (1966).

Esteticka vychova existovala ve spojeni s ostatnimi oblastmi vychovy jiz
v ranych etapdach vyvoje lidské spolecnosti a pretrvavala ve vSech historickych
obdobich az po dobu soucasnou, kdy teprve plné docenujeme jeji humanizaéni
funkci. V soucasnych reflexich teoretikti pedagogiky jsou promysleny cesty, kte-
rymi by Skola mohla (a méla) v zajmu celkové kultivace ¢lovéka a hledani lidské
identity humanizaci vychovy a vzdélavani posilit. Obecnym otdzkdm humaniza-
ce obsahu a procesu vzdélavani v kontextu humanity, humanologie a specidlnich
védnich disciplin, jako je filozofie (etika, estetika), uménovéda, kulturni antropo-

36



logie, folkloristika, lingvistika aj., vénoval pozornost slovensky pedagog Stefan
Svec.® Teoretikové estetické vychovy — na Slovensku Anna Fischerova®, v Ces-
kych zemich Stanislava Kucerova (1967, 1996) a V. Spousta® — promysleji pro-
blematiku estetické a umeélecké vychovy jako prostfedku humanizace v Sirsich
interdisciplinarnich souvislostech a dospivaji ke shodé, Ze v teoretické roviné je
spojeni umeéni a vychovy nutno chapat jako jednolity organismus, v némz se obé
entity vzdjemné obohacuji, aby mohly svoji kultiva¢ni a humanizaéni potenci
posilit. Ve shodé s H. R. Mdllerem ji formalné pojmenujeme

* jako uméleckou vychovu (Kunsterziehung) — ve smyslu vychova prostfed-

nictvim umeéni (durch Kunst);

* jako Kunstunterricht — ve smyslu vychova k uméni (zur Kunst).**

Sily ukryté v uméni umélecka vychova ucinné vyuziva. V déjinach nalezne-
me fadu dokladti o vychovném ovliviiovani uméleckym dilem, ale také mnoho
rtiznicich se ndzorti na moznosti a zptisoby jeho vyuzivani. Umélecka pedagogi-
ka se v soucasné dobé nezatézuje tivahami o zptisobu a ,, technologii” vlastniho
vychovného procesu, ale zdtraziiuje smysl a cil umélecké vychovy: vychovat
citlivého a vnimavého konzumenta uméni, pro néhoz by se styk s uménim stal
zivotni nezbytnosti a potfeba uméleckého prozitku psychologickym , katalyza-
torem” jeho plnohodnotného Zivota a neoddélitelnou soucasti Zivotniho stylu.
Protoze umélecky projev je schopen efektivné prezentovat postoje svého subjek-
tu a vypovidat o jeho hodnotovém systému, soucasna teorie vychovy umeénim
prosazuje poststrukturalisticky nebo dekonstruktivni (disruptive) pfistup, jehoz
cilem je vtahnout zadka do centra interpretace umeéleckého projevu, nespokojo-
vat se s jedinym vykladem, ale poskytnout Zakovi prostor pro hledani vlastnich
osobitych reinterpretacnich hledisek.®> Vysledek takové umélecké aktivity nazy-
va E. O. Wilson® efektivni a presvédcivou formulaci. Zéklady tak potfebného
vSestranného a neatomizovaného vyvoje jedince 1ze podle polskych teoretikii
estetické vychovy vytvaret i , organizovinim cinnosti umozniujicich détem poznini
mmnohovrstevnosti cloveka, tj. vidim, myslim, citim, kondm”.%

V intencich interdisciplinarity usiluje teorie estetické vychovy o rozsifeni
operacniho prostoru estetické vychovy a soucasné se ji snazi koncipovat mul-
tidisciplinarné. V roce 1982 vystoupil Wolfgang Roscher (*1927) se svymi spo-
lupracovniky z Institutu pro integrativni hudebni pedagogiku a polyestetickou
vyjchovu Vysoké skoly pro hudbu a vytvarné umeéni Mozarteum v Salcburku s ideou

58§ Svec, 1991.

% A. Fischerova, 1987, 1989, 1990, 1994.
V. Spousta, 1998, 1999, 2000, 2001.

61 H.R. Méller, 1974, s. 363.

62 Blize viz J. Gooding-Brown, 2000.

8 E. 0. Wilson, 1999.

6 Klim-Klimaszewska, 2005, s. 87.
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polyestetické vychovy.® Tuto koncepci rozvijeji v kooperaci s Mezindrodni spolec-
nosti pro polyestetickou®® vijchovu (ve zkratce IGPE), ktera sidli rovnéZ v Salcburku.
Spolecné usiluji o integraci uméni a védy a vypracovavaji projekty umoznuji-
ci propojeni rtiznych védnich disciplin s pfibuznymi a hrani¢nimi uméleckymi
oblastmi, které by oteviely prostor ,rozmnoZenému vnimani”, a to predevsim
rozsifovanim piilezitosti k ziskani novych zkusenosti. Na bazi humanismu a inte-
gralniho ,,obrazu” clovéka zpracovavaji podnéty a promysleji koncepce nékolika
oblasti, které postihuji stézejni zkuSenostni kategorie clovéka. Ty jsou vymezeny
charakterem vniméni a povahou zkuSenosti:

e smyslové vnimani a zkusenost vyclenuje multimedidlni dimenzi,

e intelektudlni vnimani interdisciplinarni dimenzi,

e vnimani ¢asu vymezuje dimenzi integrujici tradice,

e prostorové vnimani interkulturni dimenzi a

e spolecenské vnimani vyclenuje dimenzi socidlné komunikationi.

Novost polyestetické vychovy tkvi v tom, Ze podnécuje kulturni a umélecké
ideje, zajmy a aktivity, které vychazeji z jednoty lidskych smysl.

Esteticka/umélecka vychova ,umozZiiuje intenzivné prozivat zkusenosti jinych
lidi...; esteticky zdZitek definovany jako estetickd zkuSenost se spojuje se situaci clové-
ka ve svété, mobilizuje psychické sily, tvofivou energii, zdiiraziniuje kvality individudl-
niho a spolecenského Zivota”.*” Proto se didaktiky estetickych predméta orientuji
na zkuSenost, na jeji interpretaci, a na prozivany, smysly a emocemi obohaceny
Lebenswelt®, a proto také museji byt ,,celostni” a daleko bliZe Zivotu, nez je tomu
ujinych pfedmétovych didaktik, a ochotné pfitakat basnikovi: , Cim citlivéjs stro-
je vyjdou z mych rukou a myslenek, tim jemnéjsimi tykadly musim vyzbrojit své city pro
moderni vék, rozvinout v sobé vsechno, co mi do clovéka jesté chybi...”®

Podstatu estetické vychovy tvofi rozmanitost estetickych zaZzitkd, které jsou
zprostfedkovavany rtznymi jejimi funkcemi.”® Humanizacni funkci estetické
vychovy je kultivovan a rozvijen esteticky vztah c¢lovéka ke svétu — clovek se
ho esteticky zmociiuje, tzn. poznava ho, proziva a utvari. Axiologickd funkce ho
orientuje osobnostné a hodnotové tak, aby v kontextu s estetickymi kvalitami
poznaval sam sebe, svoje moznosti a schopnosti orientovat se ve sféfe esteti¢na.
Kreativni funkce se uplatni pfi rozvoji jeho tvofivych schopnosti, prfedstavivosti,
fantazie, imaginace, intuice a zdkladnich procesti tvofivého mysleni. Kompenzac-
ni funkce umozni ¢lovéku utlumit negativni vlivy ptisobici na psychiku cloveé-
ka, a tak bez vétsi t4jmy na zdravi v soucasném hektickém, pretechnizovaném

% Institut fiir Integrative Musikpadagogik und Polyasthetische Erziehung. Hochschule Mozarteum.

Salcburk, Mirabellplatz 1.
Polyestetika — z fec. polyaisthesis (to z Tec. polys — mnoho + aisthetikos — vnimavy, citlivy).

1. Wojnar, 1980, s. 179.
68

66

Lebenswelt (,,zivotni svét”) — pojem znamy z fenomenologie.
% F. Hrubin, 1961, s. 27.

7 Problematikou funkci estetické vychovy se zabyvéa A. Fischerova (1990).

38



a predigitalizovaném svété , prezit”. Prostfednictvim estetickych zazitku si mtize
plné uvédomit smysl své existence a diky relaxacni funkci estetické vychovy tak
regulovat svoji psychickou potenci i fyzickeé sily. S touto funkci tizce souvisi funk-
ce terapeutickd a arteterapeuticka, spocivajici v posilovani zivotniho optimismu
¢lovéka v krizovych situacich.

Naplnit tato ocekavani lze nékolika zptisoby a realizovat tak formativni (ale
i informativni) ptisobeni estetické vychovy:

1. Systematicky rozvijet estetické vnimani, citové prozivani, chapani a hod-
noceni estetickych kvalit uméni, pfirody a redlného svéta ve vsech jeho
podobach;

2. ,konzumovat” umélecka dila narodni a svétové kultury a poznavat hlavni
etapy vyvoje uméni;

3. rozvijet tvofivost ve vSech druzich uméni; naptiklad ve slovesném uméni
tzn. vyrazné ¢ist, recitovat, dramatizovat, vypravét a fabulovat, v uméni
hudebnim tzn. zpivat, hrat na hudebni nastroj, komponovat, ve vytvar-
ném umeéni kreslit, malovat, modelovat a konstruovat.

4. Estetickymi podnéty rozvijet hodnotovy systém a hodnotovou orientaci
jedince a kultivovat jeho mysleni, nazory, citéni, postoje, chovani, jednani
etc.

S odkryvanim smyslu Zivota se vynofuji i otdzky po jeho kvalité a zptiso-
bech, jak saturovat nejen materialni potfeby clovéka, ale pfedevsim jeho dusevni
pohodu,” a jak vychovavat ke spokojenosti a ke $tésti.”2 Skolni estetické a umé-
lecké vychové je tak zformulovana nova vyzva. Ukazuje se, Ze s rozvijejicim se
psychologickym poznanim a zmnoZujicim se systémem poznatki jednotlivych
uménovédnych obort je nutno od ucitelt uménovychovnych predméti vyzado-
vat schopnost vyhledavat a odkryvat souvislosti mezi témito obory i schopnost
vychovné jich vyuzivat v procesu ,,naplnovani” smyslu Zivota svych zakt — pre-
devsim jeho emociondlnim obohacovdnim prostfednictvim novych estetickych
a uméleckych zazitki. Americky hudebni kritik M. Steinberg vystihl podstatu
problému: , Jedind véc, na které vskutku zdlezi, je to, co se déje mezi tebou a hudbou.
Kapacita hudby rozddvat je tak blizko k nekonecnosti jako nic jiného na tomto svété.””

Ackoli vime, co by mélo byt v predlozeném projektu dozadujicim se koncepc¢-
ni a obsahové promény kurikula Skolni literdrni vychovy sledovano, v ¢em je jeho
podstata a smysl a o co by méli ucitelé usilovat, o jeho pfinosu rozhodne teprve
zpiisob, jakym bude ve vSednodenni Skolské praxi realizovin. Je zfejmé, Ze edukacné
efektivni bude tento realizacni proces jen tehdy, podafi-li se uciteli sdélované
znalosti a nabyvané védomosti zdka submitovat jeho zazitku, prozitku a osobni
zkusenosti a bude-li spolu se svymi zaky smérovat ad discendum, non ad docendum

1 ]. K¥ivohlavy, 2004.
72 J. Pelikén, 2004.
8 M. Steinberg, 1996, s. 15.
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— tedy k tomu, abychom zdka pfedevsim ucili Zit (v tom nejsirsim slova smyslu),
ne abychom ho poucovali.

Kultivace osobnosti se odehrava ve slozité strukturovaném , zivotnim poli“7”,
které otevira prostor pro svobodny rozvoj zakti, v némz jsou podle C. Freineta
osobni zazitek a zkuSenost ditéte nenahraditelné. Zakladni orientace na zazitek
a prozitek uméleckého dila jako konkrétniho tvaru a celku predstavuje ve vyvoji
umeénovychovného mysleni velky zisk, jehoZ vyznam teorie estetické vychovy
dosud nedocenila. Ve shodé s Brunerovou teorii instrumentdilniho konceptualismu
zaméfenou na individualitu zdka nahlizime na ného jako na subjekt, ktery zpra-
covava informace prostfednictvim symbolického modu. Pfi vnimani vychdzi sice
ze smyslového (sluchového nebo zrakového) podnétu fixovaného hudebnimi
nebo literarnimi symboly a symboly feci, tyto podnéty vsak ve svych predsta-
vach sceluje a myslenkové pretvari. Hudebni, literarni nebo literarné-hudebni
dilo se jako celek ,pfetavuje” ve shodé s recipientovymi odbornymi znalostmi
a zkuSenostmi ve tvar, ktery pak v procesu uceni Zak zakomponuje do systému
svych dosavadnich, jiz existujicich (zformovanych) pfedstav, prozitki a zkusSe-
nosti a integruje ho do jiz vytvorené struktury poznani.

Kultiva¢ni vyznam uméni se projevuje dvéma zptisoby — uskutecriuje se ve
dvou vrstvach:

V psychickeé sféfe individua tim, ze

¢ ptisobina city, vyznamné obohacuje emocionalni zivot jedince, a tim ovliv-

nuje i jeho ndzory a postoje k socidlni a pfirodni realité;

e rozviji a obohacuje poznani, mysleni a fe¢, ¢imz usnadniuje chapani

reality;

e uméleckou stylizaci podporuje rozvoj fantazie a imaginace;

e pouhy styk s uménim ma i arteterapeuticky ucinek.

V oblasti kulturni (socialni) tim, ze:

e umoznuje poznani narodniho a svétového kulturniho dédictvi a pochope-

ni jeho vyznamu;

e rozviji dal$i umélecké zajmy a aktivity;

e napomaha chapani socidlni funkce krasy a spoluutvafi esteticky vztah ke

skutecnosti;

e posiluje aktivni pfistup k uméni a ke kultufe;

e napomaha estetizaci zivotniho stylu a Zivotniho prostredi;

e tfibi umélecky vkus, ktery se promitd do vztahu a postoje ke vSem dru-

htim uméni;

e umélecké prozitky ptisobi na utvafeni etickych ndzort a postojii ke

spolec¢nosti;

e umélecké aktivity pozitivné plisobi na rozvoj volnich vlastnosti

osobnosti.

74 R.Havlik - J. Kofa, 2002, s. 25.
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Uméni ve vSech svych podobdach a druzich je univerzalnim prostfedkem
estetické vychovy, ktery spoluutvaii duchovni svét ¢lovéka. Proto jsou snahy
o zkvalitnéni uménovychovného procesu provazeny vyraznou tendenci po jeho
optimalizaci pfi soucasném respektovani a zachovani vSech edukologickych
zdkonitosti. Optimalizaci uménovychovného procesu rozumime vybér, jeho zd-
vodnéni a realizaci takového souboru opatteni, ktery umozni uciteli, aby dosahl
nejlepsich vysledki, a to v nejkratsim mozném case a s vynaloZzenim minimalni-
ho usili svého i zaka.”

Pfi volbé jeho optimalni podoby uvazujeme vSechny zvlastnosti daného sys-
tému se zfetelem ke vSem jeho zékladnim faktortim:

1. k vnéjsim a vnitinim podminkam — ke konkrétnim vychovnym moznos-

tem; tzn.

e predevSim ke skutecné dosazené urovni zdkovych uménovédnych
znalosti, uméleckych dovednosti, kulturnich navykt a zkuSenosti ze
styku s uménim;

e k zdkovym individudlnim zvlastnostem a aktudlnim moznostem;

o ale také k redlné irovni socioprofesni pripravenosti ucitele, k jeho vlast-
nostem, schopnostem, uméleckému nadani, uméleckym dovednostem,
navyktm a zkusenostem z uménovychovné prace;

2. k cilim uménovychovného procesu,

e jez odrazeji nejen snahy vzdélavaci soustavy daného spolec¢enského
systému;

e aleituzby vychovavaného, v nichZ spatfujeme idealni, nejvyssi dosazi-
telnou uroven jeho estetického rozvoje;

3. k redlnym uménovychovnym prostfedkiim, ke konkrétnim uméleckym

diltim a jejich umélecké a ideové hodnoteé.

Pri projektovani zptisobti, jak dosdhnout integrace uméni jako prostfredku
komplexni umélecké vychovy, je mozno se vydat dvéma sméry: bud respektovat
stavajici systém vyucovacich pfedmétii, nebo tento systém rozrusit a vnést do
ného koncepéné i obsahové nové vyucovaci predméty. V prvém piipadé inte-
grace poznatkt nevyzaduje zadny zasah do struktury vyucovacich predméti.
Ucitelé se svymi zaky pouze ,pfekracuji” jejich hranice a vyhledivaji souvislosti
mezi jejich programy.

Jiny mozny zptisob spociva ve vyznaceni tzv. uzlovijch bodii, ve kterych se
souvztazné jevy z uciva dvou oborli prostupuji. V oblasti uménovychovnych
predmétli jsem moznosti koordinace a integrace rtiznych druhtt uméni promyslel
jiz v dobé vysokoskolskych studii (prvni pokus o zmapovani této problematiky
je z roku 1965).” Pozdéji pak vysly dvé monografie a nékolik studii.”” I ucitelim

75 J. K. Babanskij — M. M. Potasnik, 1986, s. 15.

76 K otézce estetické vychovy v mezipfedmétovych vztazich.

77 Krésa, uméni a vychova a Integrace zakladnich druhti uméni ve vychové.

41



zemépisu a déjepisu jsem nabizel mozZnost koordinovat ,jejich” uc¢ivo s uméno-
vychovnym ucivem, aby zaci mohli procitit i spiritus regionis urcitého kraje nebo
spiritus aetatis urcité historické epochy. Jiny postup je znam jako projektova viju-
ka. V uménovychovnych pfedmétech ji lze realizovat vymezovanim charakte-
ristickych rysti jednotlivych uméleckych styli v dilech rtiznych druhti uméni.
Tento model je aplikovatelny i v podobé tzv. moduldarni vijuky (v anglofonnich
zemich znamé jako modular instruction). Podobné i tzv. kooperativni model pied-
poklada, ze zak bude schopen samostatné fesit zadané téma.

Druhy zptsob, jak propojit poznatky z rtiznych obort, jiz vyzaduje zasah
do struktury vyucovacich pfedméti a integraci obsahu pfibuznych pfedméta
v jeden vyucovaci predmét. V oblasti uménovychovné by takovym komplex-
nim pfedmétem mohla byt uméleckd nebo estetickd vijchova, v niz by byly
spojeny ucebni obsahy hudebni, vyjtvarné a literdrni vyjchovy. MoZnosti takto kon-
cipované estetické vychovy experimentalné ovérovala v 60. letech 20. stoleti
S. Kucerova.”

Ve vychové uménim vychazime ze skutecnosti, Ze schopnost vnimat, proZi-
vat a chdpat umeéni (hudebnost, vytvarny cit, vztah k literatufe) se projevuje ve
trech zakladnich formach; ve formé:

1. produkcnijako tvtrci, umeélecka ¢innost (kreslenim, malovanim, kompono-

vanim, literarni tvorbou);

2. reprodukcni — jako ¢innost interpretacni (zpévem, hrou na hudebni nastroj,

recitaci);

3. receptivni — v aktivnim psychickém postoji k vnimanému dilu.

V ptedmétu umélecka (estetickd) vychova by se na zdkladé redlné pribuznos-
ti uc¢ebnich obsahti v prisném vybéru pojilo zakladni ucivo stavajicich uméno-
vychovnych pfedmétii. Jednim ze zdkladnich teoretickych problému je otazka
koncepce obsahu uménovychovy a volba kritérii pro vybér uméleckych dél. Hle-
dame-li vhodné klasifikac¢ni hledisko, nabizi se nam nékolik moznosti. V SirSim
vztahovém rdmci se jako kritéria pro tfidéni vztahti mezi hudebnimi, literdrnimi
a vytvarnymi dily nabizej:

1. osobnost tvliréiho umélce — spisovatele, skladatele nebo vytvarnika,
shodny nebo podobny zdroj inspirace,
shodna (nebo casové blizka) doba vzniku,
kompozi¢ni analogie: zptisob vystavby dila (jeho stavebni prvky, struktu-
ra a textura),
analogické vyjadfovaci prostiedky (umélecké vyrazivo),
zanrova shoda ¢i pfibuznost,
stylova shoda,
analogie a paralely ideové,
tematicka shoda ¢i podobnost,

W N

O ® N o U

78 5. Kuderova, 1967.
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10. obsahova pfibuznost,

11. globalni vyrazova shoda ¢i pribuznost.

Vsechna tato kritéria maji jednoho spole¢ného jmenovatele: ve vsech je impli-
cite obsazeno hledisko genetické. At zvolime pro klasifikaci umeéleckych dél kte-
rékoliv z nich, vzdy se ocitneme u kofend, z nichZ dilo vyrostlo. Pfi volbé klasifi-
kacniho hlediska, jez bude urcujici pfi nasledujicim tfidéni a systemizaci vztahti
mezi uméleckymi dily zdkladnich druhti uméni, jsme piihlizeli jak k aspektiim
teoretickym, tak praktickym. Jako nejvhodnéjsi se jevi pouzit ve funkci tfidiciho
kritéria inspira¢ni zdroj uméleckého dila, a to ze dvou divodii. Zdroj inspirace
byva obvykle tizce vazan na ideovou, tematickou a casto i obsahovou slozku dila,
a tim je i nejsnaze identifikovatelnym, , nejcitelnéjsim kritériem.

Klasifika¢ni schéma genetickych souvislosti konkretizuji tfemi ukazkami:

Mimoumélecka realita

Ceskomoravskd vysocina

Druh uméni Autor Nazev dila
literarni Frantisek Halas Jd se tam vrdtim. ..
hudebni Bohuslav Martint Otvirdni studdnek
vytvarné Antonin Slavicek U nds v Kamenickdch

Mimoumélecka realita

Husitské hnuti
Druh uméni Autor Nazev dila
literarni Alois Jirasek Temno
hudebni Bedfich Smetana Tabor
vytvarné Mikolas Ales Bitva u Domazlic
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Umeélecka dila inspirovana uméleckymi dily jiného druhu uméni

Zdroj inspirace Odezva inspirace: umélecké dilo
literarni dilo hudebni vytvarné
J. B. Foerster: Mdj, kantata | J. Zrzavy: ilustrace
K. H. Mécha: Mdj, basen Z. Zahradnik: Mdj, Machova Mdje
melodram K. H. Mdcha, portrét
hudebni dilo literarni vytvarné
B. Smetana: Z mého Zivota, A. Sova: Smetanovo kvarteto | K. Demel: Z mého Zivota,
smyccovy kvartet Z mého Zivota, basen graficky list
vytvarné dilo literarni hudebni

J. Lada: kresby ze zivotana | ]. Seifert: Chlapec a hvézdy, | M. Vacek: Ladiiv rok,
venkové sbirka basni 16 miniatur pro noneto

Clovék je vzdélavatelny (educandus), ale takovou vychovou, ,kterd zarucuje
spontinnost, Zivelnost a prirozenost”.” Vrcholna umélecka dila se mnohdy ztraceji
pod nanosem masmedialni produkce, kdy se celkovy obraz svéta stava , obrazem
estetizovanym, umélecky stylizovanym, a v disledku toho i umélym”.® I proto jsem
v roce 1997 publikoval provokujici studii o tzv. postmodernim uméni.®* Problém
ndhrazZkovitosti je tteba hledat v kooperaci s mediadlni vychovou (media edu-
cation, Medienerziehung) a v jedinci budit touhu po elementdrnich estetickych
proZitcich. Realizace je vSak tizce odvisla od kvality socioprofesni pfipravenosti
uditele, ktera nalezi mezi profesné nejnarocnéjsi. Jako nejsndze uskutecnitelné se
nabizeji tfi moznosti:

1. Na fadné magisterské vysokoskolské studium hudebni a vytvarné vycho-
vy navazat rozsitujicim studiem Ceské a svétové literatury. Tento zptisob by
nevyzadoval Zadny zasah do stavajici struktury studijnich oborti na vétsi-
né pedagogickych a filozofickych fakult ¢eskych vysokych $kol. Vzhledem
k vétsimu poctu studijnich disciplin kultivujicich umélecké dovednosti stu-
dentti hudebni a vytvarné vychovy (které vyzaduji bezprostfedni kontakt
studenta s lektorem) se jevi jako ucelnéjsi studovat hudebni a vytvarnou
vychovu formou fadného studia a obor ¢eska literatura formou distancni.

2. Navysokych skolach uméleckého nebo ucitelského zaméteni zavést jedno-
oborové studium vijchovy uménim (uménovychovy).

7 A. Maslow, 1990, s. 193.
80 J. Fukag, 1996, s. 16.

81 V. Spousta: Je mozno tolerovat vychovnou impotenci soudobého extravagantniho uméni? (Viz

liter.)

44



3. Na filozofickych nebo pedagogickych fakultach zfidit jako novou studijni
kombinaci dvouoborové studium estetiky a estetické vychovy. Jeji studijni
program by mél kromé estetickych a uménovédnych disciplin zahrnovat
i filozofické, psychologické a edukologické zaklady.

Nedocenéna a nedostate¢né vyuzita je obrovska estetickovychovna a kul-
tivacni sila, kterou v sobé skryva organické spojeni slovesného, hudebniho
a vytvarného uméni. Nové a velmi rozmanité moznosti a metodické obmény
dava vychovnému aktu napriklad ideova (tematicka) spojitost Smetanova cyklu
symfonickych basni Md vlast se stejnojmennym obrazovym cyklem AlSovym a se
souborem lyrickych préz Marie Majerové.® Jiny piiklad: impresionisticky zpii-
sob vnimani skutecnosti a pfistup k jejimu uméleckému ztvarnéni nachdzi ode-
zvu ve vytvarném umeéni, v hudbé i v literarnim umeéni. Nejvyraznéji se impre-
sionisticka tvtrci metoda uplatnila ve vytvarném uméni v dile francouzskych
malifi: Camille Pissaro, Edgar Degas, Paul Cézanne, Claude Monet, Auguste
Renoir. V hudbé mohl impresionismus plné vyjevit sva specifika diky tomu,
ze hudebni jazyk se dokaze oprostit od reality a je s to pomoci melodickych,
dynamickych a zvlasté pak harmonickych promeén vyvolat i vizudlni pfedstavy
barevnych ploch a svételnych zableski; typickymi impresionistickymi skladba-
mi jsou More, Oblaka ¢i Faunovo odpoledne Clauda Debussyho. V literatute se vliv
impresionismu projevuje v zesilené hudebnosti a lyricnosti verse, ale i ve zvy-
Seném zajmu o prirodni tematiku a psychologické zachyceni intimnich okamzi-
ki1 a citovych zazitka ¢lovéka — napft. v basni Antonina Sovy Rybniky (ze sbirky
Z mého kraje). Jen v tomto trojim propojeni, kdy pojem impresionismus naplnime
poznanim konkrétnich uméleckych dél a jejich hlubokym emociondlnim prozi-
tim, ziska nase pfedstava potfebnou dimenzi.

Ve vztazich mezi literarni slozkou ceského jazyka a hudebni vychovou je
mozno vystopovat riizné stupné vzajemné propojenosti; ty mohou byt premysli-
vymi uciteli vyuZity rovnéZz rtizné, s odliSnymi zaméry a s rozdilnou vychovnou
a vzdélavaci efektivitou. Nejjednodussi a profesné nejméné narocné uziti pied-
stavuje prosty odkaz na totéz ucivo, na tentyZ nebo obsahové blizky pojem, jenz
usnadni zakovi proniknuti k podstaté jevu nebo mu odkryje pohled na tentyz
jev z jiného zorného thlu. Tak napfiklad ucitel ceského jazyka objasiiujici melo-
dii fe¢i srovnanim s melodickou linii hudebni dopliiuje vyznamovy obsah poj-
mu melodie o dalsi rozmér. Komparaci jazykovych a hudebnich jevii (napriklad
jazykové a hudebni gramatiky a stylistiky) pfivadi Zaka k hlubSimu pochopeni
téchto pojmii. V oblasti vokalni a vokalné instrumentalni hudby a v literarnim
dile najde mnozstvi podnétii pro objevovani souvislosti a vzajemného oboha-
covani, ale i obapolné umélecké tolerance pfi tviir¢im zmahani rozporti mezi

8 Tuto problematiku podrobné zpracovavém v monografii Integrace zdkladnich druhii uméni ve

vychové (Brno: Masarykova univerzita, 1997).
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textovou a hudebni komponentou, jez se spolupodileji na vystavbé uméleckého
dila jako celku.

Je nasnadé, Ze urcitd varianta, jiz zvolime jako optimalni pro uménovychov-
nou ¢innost s urcitou konkrétni skupinou zakt, se nemusi jevit jako optimalni
pro praci se skupinou disponujici jinou trovni védomosti, jinymi zkusenostmi
atd. Znamena to tedy, ze kazda skupina (a pfi individualni vyuce také kazdy
zak) bude vyzadovat jinou, jim (jemu) odpovidajici optimalni variantu. Optima-
lizace proto pfedpoklada uplatnéni celého systému vychovnych opatfeni, které
berou v tivahu uménovychovny proces v jeho komplexnosti a mnohorozmérnos-
ti a respektuji (a v praxi zohlednuji) vSechny jeho zékladni Cinitele.

Zasadnim a obtiznym problémem praktické realizace obsahu pfedmétu
vychova uménim se stava otdzka vybéru z obrovského, neprehlédnutelného
mnozstvi uméleckych dél. Vybér musi byt proveden tak, aby prezentoval jen
zakladni, ,klicova”, obecné srozumitelna dila, ktera jsou provéfena ¢asem — nej-
objektivnéjsim arbitrem jejich umélecké hodnoty, a kterd umozni Zdkovi poznat
umeéni a orientovat se v jeho vyvoji a ve struktufe jeho druhti a vzbudit v ném
touhu znovu se k nému vracet.

Pfi vybéru respektujeme néekolik hledisek:

1. Prihlizime k vyznamu umélecké osobnosti, k jejimu postaveni ve vyvoji umeéni

a v kulturni historii, pfic¢emz je nezbytné omezit se jen na nejvyznamnéjsi
zjevy sveétového umeéni.

2. V tvahu je tieba brat také tematickou zdvaznost dila a jeho ideové a umélec-
ké hodnoty.

3. Opomenuta nesmi byt ani psychologicka, pedagogicka a didakticka hle-
diska, tzn. hledisko pFimérenosti mentalnimu véku recipienta a jeho umélec-
kym zkuSenostem a znalostem.

Cesta od vychovného projektu k jeho realizaci, tzn. k uvedeni v Zivot ve skol-
ni vyuce, je zdlouhava a nesnadna. Smyslem (cilem) vychovy uménim je nalézt
cestu k estetickému nazirani na skutecnost a vytvofit zaklady trvalého vztahu
k hodnotam soucasného i minulého uméni. Sam proces ,konzumace” dila by
mél byt nesen urcitym vnitfnim napétim, aby zaka zaujal a strhl ke spoluticasti
a aktivni psychické soucinnosti a prozivani a mohl pak byt korunovan pocitem
vnitfniho uspokojeni a duchovni harmonie.
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SLOVESNE A HUDEBNI UMENI

Slovesné uméni zaujimd mezi druhy uméni v jistém slova smyslu zvlastni
postaveni, které je dano samou jeho podstatou a jeho reprodukéni dostupnosti.
Reprodukéni prostredky slovesného dila jsou pfistupny vSem uzivatelim dané-
ho jazyka, coz je velka pfednost oproti ostatnim druhtim umeéni. Slovesné uméni
vyzaduje jen jediné: rozumét jazyku téhoz narodniho spolecenstvi, jakym je psa-
no prijimané dilo; kromé pfirozeného pozadavku, ktery klade kazdy druh uméni:
mit smysl a cit pro uméni. K vyjadieni uméleckého obrazu pouziva specifického
prosttedku — jazyka, jimz zpodobuje (zvyraziuje) pfedmétnou skutecnost pojmo-
vymi prostfedky. Obrazy evokované slovnimi podnéty nabyvaji pak v predstavé
posluchace/ctenare konkrétnich podob, tvarti a vyznamdu. Slovesné uméni ziska-
va pomérné pocetnou obec svych vyznavact diky polydimenzalni, vicevrstevné
propracovanosti svého uméleckého obrazu. Slovo jako ,stavebni material” slo-
vesného dila umoZzniuje zachytit realitu vystiZné a vSestranné v celé jeji bohatosti
a ve vSech jejich dimenzich: v materiadlnim, pfirodnim, spole¢enském, kulturnim
a historickém vyvoji. Basen (naptiklad), ziska-li ¢tenare/posluchace, stava se jeho
duSevnim majetkem; mtiZe se k ni vracet a svymi vlastnimi silami znovu a znovu
pfivolat (obnovit) emocionalni prozitek.

Hudba jako akt komunikace vyjadfuje ndlady, emoce, atmosféru i myslen-
ky, na jejichz sdéleni slovo nestaci. Burcuje fantazii posluchace a podnécuje ji
k dotvareni hudebniho obsahu v souladu s vlastnimi osobnimi zkuSenostmi
i okamzitym duSevnim rozpolozenim. Hudba se snazi uchopit nejnesnadné-
ji postizitelnd zakouti lidského nitra, emocionalni stavy, promény a psychické
zvraty ¢lovéka. V porovnani s ostatnimi druhy uméni ma velkou vyhodu v tom,
Ze ,hovoti k srdci”, Ze zaujme a ziskd posluchace c¢asto nevtiravym zptisobem. Jeji
ucinky jsou vsak tim hlubsi a mocnéjsi. Sila a moc hudby spociva v jeji schop-
nosti bezprostfedné a cele ovladnout pfedstavy a city posluchace, a zasdhnout
tak i jeho nejintimné&jsi prostory. Diky této schopnosti ji uménovéda povazuje za
nejemocionalnéjsi druh umeéni.

Zvlastnost hudby tkvi v podstaté jejtho uméleckého jazyka, ktery pouziva
k vyjadfeni urcitého obsahu specifického kddu. Nemame na mysli jen zvuky a t6-
ny, ale vSechny jimi vyjadfené vztahy — harmonii, barvu, melodii, rytmus, tem-
po, dynamiku, artikulaci, frazovani, formu atd. V uréitych konstelacich vznikaji
obecné ustdlené hudebni struktury, které navozuji urcité nalady nebo jsou typic-
ké pro totozné situace — tzv. intonace. Tak naptiklad prostd harmonickd sestava
zmenseného septakordu ma v sobé dramaticky néboj, fanfary evokuji pfedstavu
slavnosti nebo pochodové intonace ¢i tane¢ni rytmy vytvareji pifi systematickém
uziti Zanr: pochod, dechovka, tanec, jazz apod. Mohou se vSak konstituovat rov-
néz intonace spojené jen s konkrétni asociaci ¢i situaci, jako je tomu kuprikladu
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v pfipadé fanfar ze Smetanovy Libuse, harfového motivu Vysehradu ze stejno-
jmenné symfonické basné Bedficha Smetany, motiv osudu z Beethovenovy
Osudové symfonie nebo motiv smrti ze scénické hudby k pohadkové hie Radiiz
a Mahulena od Josefa Suka. Jako intonace mohou tyto hudebni utvary fungovat
jen proto, Ze si uchovavaji sviij ptivodni vyznam i mimo rdmec dila, jehoz jsou
organickou soucasti. Uchovat si uvedené modely hudebnich struktur v paméti
jako intonace (tedy ve spojeni urcitého hudebniho utvaru s urcitou situaci) Ize
za predpokladu, Ze je urcita soustava podnétti zaclenéna do konani recipienta,
tzn. Ze musi byt pfedmétem jeho pozornosti a motivacné podpotena, a ze budou
respektovany zakony zapamatovani zformulované polskym psychologem Wtod-
zimierzem Szewczukem (*1913):

Jedinec si miize zapamatovat pouze to,

e co je vyclenéno vyvoldnim orientacné pitraciho reflexu,

e co souvisi s jeho zkusenosti druhovou (nepodminénou) nebo individudlni (podmi-
nénou, ziskanou),

e co vyvoldvd emociondlni reakci (kladnou 1 zdpornou).”

Hudebnim vyrazovym prostfedktim nejsou kladeny jazykové a ndrodnostni
bariéry — tak jako uméni slovesnému. Hudba je srozumitelna vSem lidem bez
rozdilu narodnosti a jazyka; nezna tak ostrych hranic jako jazyk, a tim se stava
v plném smyslu slova internaciondlnim uménim. I kdyz hudebni projev rtiznych
narodii a riaznych kultur ma sviij osobity charakter, pfesahuje jejich hranice, pro-
toZe jeho ideovy a umélecky odkaz je vSelidsky.*®

Jazyk hudebni a slovo je mozno spojovat dvéma zptisoby — ve dvou hlavnich
formach. Lidského hlasu je vyuzito:

1. v podobé plynulého sledu zvukového proudu (intonaci) pti zpévu, kdy bohaté
rozc¢lenény tonovy systém umoznuje rozlisit i jemné intonac¢ni nuance; slo-
vo, které ma intona¢ni moznosti omezené, dava hudbé (zpévu) ptilezitost
k jejich plnému rozvinuti (slovni sdéleni je tak hudebnimi prostfedky
doplnéno a obohaceno tim, co sdélit nemtize);

2. jako zwukového proudu clenéného (artikulovaného), uzivaného predevsim
feci, kterd ma dokonaly systém hlaskovy dovolujici jemné rozliSeni arti-
kulaéni; intonace v fe¢i ma pomérné malou funkci sdélovaci. Artikulace
v hudbé je omezena na nékolik prvki: staccato, legato, non legato, spojo-
vani frazi etc.

Pométujeme-li slovo a ton kategoriemi a vyrazovymi prostfedky, jejichz domé-
nou je hudba, zjistujeme, Ze neni prikaznéjsiho dokladu o vyrazové soubéznos-
ti obou téchto fenoménti nez v jejich propojeni melodickém. Zejména rozdilny
témbr a délka samohlasek hraje diileZitou roli pfi barevném tvarovani melodické
linie verSe ¢i feci nevazané. Opakované ndvraty k témuZ tonu nebo opakovani

8 Beethovenova IX. symfonie d-moll se Schillerovou Odou na radost vyslovuje ideje vieho lidstva

a stava se srozumitelnou pro vSechny bez rozdilu narodnosti a jazyka.
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téhoz souzvuku, jeZ je motivovano onomatopoickymi* zaméry skladatelovymi,
je velmi blizké basnikové aliteraci.® Zvlasté vsak pfi utvareni jednotlivych versi
(a globalné i slok) vyjevuje basnik vzacny smysl pro fad a soulad, ktery je ade-
kvatni harmonickému citéni a mysleni hudebniho skladatele.

Uzavieny soubor zjevnych paralel (pfibuznych rysi) tvoii jednak obdobné
kompozicni postupy pfi tvorbé dél obou druht, jednak obdobné zakladni posto-
je jejich tviirct k realité. Tviiréi proces v obou pfipadech predjima ptisobivy
napad, originalni myslenka ¢i neotfely namét spolu s invencni potenci umélca.
Oba mohou sviij namét:

1. prezentovat v expozici — v ivodnich partiich dila;

2. vdispozicije rozvadét a prokomponovavat zvukovymi prostiedky slovni-

mi ¢i hudebnimi a graficky (pismem ¢i notaci) zaznamenat;®

3. s uméleckou vynalézavosti je nejrizné&jsimi obraty pfizdobovat — dekora-

ce, ornamentika;

4. vyrazové, dynamicky, rytmicky, agogicky nebo instrumentacéné odstinovat

— nuance a variace;
5. findlni GC¢in zvyraznit a umocnit neotfelym a zajimavym prednesem
— (re)prezentace.’”

Tyto hudebné-slovesné kontinuity byvaji posilovany nejednou i vnéjskove:
prejimanim, vzajemnym proptijcovanim a prenosem slovniho oznacovani hudeb-
nich ¢i slovesnych dél, ktera diky obdobnému vyrazovému nebo kompozi¢nimu
charakteru pfedstavuji tyz typ (napt. balada, romance, arabeska, preludium).

Vztah slovesného uméni a hudby Ize podrobné sledovat az od dob antického
rozvoje uméni. Hudba a slovo tvofily ve chvili svého zrodu jednotu — byly iden-
tické, mély podobu nedilného a svébytného uméleckého ttvaru. Oba umélecké
projevy se vyvijely jako soucast mytologie a nabozenskych ritudlt a Zily v jed-
noté az do antiky, kdy tviirci antickych tragédii a lyrické poezie k nim sami psali
i hudbu, pfiéemz se predpokladalo, Ze se bude zpivat. Hudba a slovo ztstava
spojeno i v fecké kultufte;® fecka dramata byla v podstaté zpévohry — basné se
recitovaly zpévavym zptisobem za doprovodu lyry (Homér).

Teprve v dobé rozsifeni pisma se slovesné a hudebni uméni zbavuji zavislosti
na nabozenstvi a dochdazi k déleni na samostatna odvétvi — pfednaseni basni za

8 Onomatopoie (slozeno z fec. onona — jméno + poied — tvofim) — zvukomalba.

8 Aliterace (slozeno z lat. pfedpony ad- + littera — pismeno) — opakovéni tychz souhlések na zacatku

slov.

86 Generacemi skladatelti propracovanou a historicky ustalenou formou dispozice hudebni myslen-

ky je provedeni v sonaté.

87 Prezentovat dilo vefejnou recitaci basné v autorském ¢&teni & koncertnim provedenim hudebni

skladby.
Sta¥{ Rekové si dobte uvédomovali vyznam hudby v Zivoté spolecnosti: hudba nebyla véci sou-
kromou, dozor nad ni vykonaval stat. Podobny pfistup k hudbé praktikovalo i ¢inské zdkono-
darstvi.

88
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doprovodu hudebniho nastroje je nahrazeno psanim versi. I kdyZ se ono tésné
sepéti mezi hudbou a poezii rozvolnilo, nikdy nezaniklo. V ¢eské kulturni his-
torii je dokladem této symbidzy nejstarsi ceska duchovni pisett Hospodine, pomiluj
ny z konce 10. stoleti. O hudebni vyspélosti romanského obdobi sved¢i pisen
Svaty Viclave (z druhé poloviny 12. stoleti) a na pocatku 15. stoleti, kdy dochazi
vlivem husitského hnuti k nebyvalému rozkvétu lidového zpévu, reprezentu;ji
spojeni slova a hudby pisné Povstari, veliké mésto prazské a monumentalni valecna
pisen husitti Ktoz jsii bozi bojovnici.

Za doby rytifské spojuji basnické uméni s hudebnim projevem ve Francii tru-
baduti®, ktefi se vénuji stfedovéké lyrické poezii, a truvéfi, zpracovavajici latky
epické. Slovansti rapsédové® pak recituji za doprovodu gusli® byliny®. Za rene-
sance se v evropském uméni objevuji tendence k upevnéni spojeni obou umélec-
kych projevii: koncem 16. stoleti v podobé opery. V priibéhu jejiho vyvoje se méni
vztah hudby a basnického slova. Zpoc¢atku dominuje slovo; recitativné zpivana
slova jsou provazena drZenymi akordy. Pocatkem 18. stoleti se v neapolské ope-
fe prosazuje hudba na tkor textu, ktery ma druhotfadou funkci, takZe bychom
mohli mluvit spiSe o koncertu na jevisti. Klasicismus se snaZil zvyraznit odlisny
charakter obou uméleckych druh.

Snaha spojit hudbu a basnikovo slovo vyvrcholuje po nékolika staletich
v uméleckych programech romantika (v melodramatické formé). Ti se oproti
klasicistiim snazi prechazet z jednoho uméleckého druhu ke druhému a basni-
ci chtéji byt hudebniky promlouvajicimi ve verSich. Proto vzkvéta lyrika, kte-
ra je hudebni feci blizsi nez epika (P. Verlaine, ,proklety basnik” A. Rimbaud,
K. H. Mécha). Vyvrcholenim romantickych snah o odstranéni ostrych hranic
mezi jednotlivymi druhy uméni je usili Richarda Wagnera (*1813) o syntézu
vSech druhti uméni v systému zndmém pod pojmem Gesamtkunstwerk®, ve kte-
rém jsou propojeny hudba, poezie, vytvarné, pohybové (tanecni, baletni) a herec-
ké (mimické) uméni.

Preferovany jsou hudba a poezie, které francouzsky basnik Stéphane Mallar-
mé (*1842) povazoval (z hlediska estetiky) jen za formalni promény jednoho
a téhoz fenoménu. K této hypotéze se priklani i francouzsky skladatel Pierre
Boulez (*1926), jeden z nejvyznamnéjsich dédicti uméleckého odkazu Antona
Weberna (*1883), svou tivahou uvefejnénou pod nazvem Poésie — centre et absence
— musique®. Pfi sledovani konkrétnich podob spojeni hudby a poezie zjistuje, Ze
,»...hudba a poezie se spojuji na nejriiznéjsich virovnich, se silnéjsi nebo slabsi intenzitou,

8  Trubadufi a truvé¥i — bdsnici, skladatelé a interpreti francouzské svétské sttedovéké poezie

12. a 13. stoleti.

%0 Rapsod - potulny pévec.

91 Gusle - jihoslovansky druh housli.

92 Byliny (rusky) — staroruské epické pisné o historickych udalostech z 11.-16. stoleti.

% Gesamtkunstwerk (ném.) — souborné umélecké dilo.

9 (Franc.) Poezie — stfed a nep¥itomnost — hudba.
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s mensi i vétsi prezenci: od prostého motta po fiizi®®, od anekdotické epizody po zdkladni
substanci. Hudba na nejjednodussi iirovni svého projevu se spojuje se slovem zpravi-
dla z mnoha pomérné rozmanitych pficin; rozhodujici iloha vokdlniho fenoménu je pfi-
tom nejdiilezitéjsi...”.** A dale se snazi zjistit, co je pricinou toho, Ze se skladatelé
v nejrozmanitéjsich Zanrech opakované pokouseji o syntézu slova a hudby, , ktery
démon netiprosné Zene skladatele k literature?” A pta se: , Kterd moc ho nuti, kdyz je
treba, aby se sdm stal basnikem? Je to jen touha po ztraceném rdji, po oné pitvodni jed-
noté, pro kterou se v marnych snahdch stravuje?” Zjistuje, Ze hudba si nemtize ¢init
narok na exaktni sémantiku® hovorové feci, ze vsak ma vlastni sémantiku, ktera
je zalozena na specifickych hudebnich zakonitostech.

Do sféry slovesného uméni intervenuje hudba nejen v podobé vokalné-instru-
mentalni, ale i orchestralni. V pistiové tvorbé Franze Schuberta (*1797) a Roberta
Schumanna (*1810) kopiruje rymy a strofy basnické ptfedlohy, a tim umoctiuje
esteticky tcin slova. Na zlomu 19. a 20. stoleti je hudbou ovladana i mluvena fec¢
a hovorovy jazyk (napiiklad Modest Petrovi¢ Musorgskij, Leos Janacek, Luigi
Nono). Korelace priorit obou druhti uméni jsou vSak velmi variabilni a relativni.
Sledujme jen uméleckou tvorbu pocinaje gregorianskym choralem, motety, mad-
rigaly a pisfiovou tvorbou romantickou, pfes mse, oratoria, kantaty az k ope-
fe, kde slovo ustupuje do pozadi a esteticky dominantni funkci nabyva hudba.
Piibuznost obou téchto uméleckych druhii neni realizovana pouze v této rovi-
né prokomponovani basnického slova. Literatura ovliviiuje hudebni vyvoj jako
jedinecny zdroj ideovych, tematickych a obsahovych inspiraci. Z podnétu lite-
rarniho dila vznikly symfonie (napf. Harold v Itdlii Hectora Berlioze), Lisztovy
symfonické basné Prometheus, Tasso etc. Od dob barokniho skladatele Henryho
Purcella (* 1659) komponuji skladatelé hudbu k ¢inohram. Pfestoze hudebni dilo
vzniklé na této literarné inspirativni bazi je samostatnym a svébytnym umélec-
kym dilem, neinformovany recipient se ne vzdy a bez Gjjmy na kvalité hudebniho
proZzitku miize obejit bez znalosti jeho literarni predlohy. Vzajemna interference
obou druhti uméni realizovana kooperaci, koordinaci, integraci a vzdjemnym
ovliviiovanim a oplodiiovanim zptisobuje, Ze hudba usiluje o vyjadfeni ptirod-
nich a dusevnich dé&ji a situaci a Ze slovesné uméni se snazi hudebnimi prostied-
ky zvyraznit intonaci slovnich fetézcli, a napomoci tak rozliSeni rznych dru-
htt vypovédi (jednotlivych druhti vét) a vnitiniho rozpoloZeni mluv¢iho a jeho
aktudlniho vztahu k adresatovi.

Hudebni psychologové a muzikologové dosli k zavéru, ze zadny jiny talent
se v ontogenetickém vyvoji ¢lovéka neprojevuje tak zahy jako nadani hudeb-
ni. Vezmeme-li v ivahu snahy hudebnikt-praktika (napt. amerického dirigenta
a skladatele Leonarda Bernsteina), ktefi odhaluji skryté paralely hudby ajazyka,

% Fze (z lat. fundere — splynout) — splynuti.

% P.Boulez, 1963.

97 Sémantika (z fec. sémantikos — znacici, od séma — znameni) — nauka o vyznamu slov.
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ziskavame v obou zminénych skute¢nostech podporu pro opravnénost své pred-
stavy o uiCelnosti integrace hudby a slovesného uméni s cilem zvysit jejich emocio-
nalni ucinnost. Omne tulit punctum, qui miscuit utile dulci — a vSichni pak pochvali
toho, kdo spoji uzitecné a prospésné s prijemnym.

Geneticky, historicky a strukturdlné je nejvyznamnéjsi spojeni hudby s fedi.
Z hlediska akustického disponuji oba tyto fenomény stejnym materidlem — riiz-
né modulovanym zvukovymi vinami. V této dvojjedinecnosti tkvi také pficina
toho, ze vzajemna koordinace a integrace hudby a slova predstavuje nejrozsirenéj-
§i typ umélecké tvorby reprezentované vokalnimi a vokalné-instrumentalnimi
skladbami. Pfestoze geneticky ma hudba v tomto spojeni sekundarni postaveni,
ziskava v ném dominantni funkci, protoze zpivané slovo transponuje v esteticky
novou kvalitu. Jazykové stejné jako hudebni vyrazové prostfedky maji schop-
nost evokovat ve védomi posluchace fetézce predstav a pociti, které mohou dale
probouzet rozmanité myslenkové proudy. Tyto predstavové asociace vyvolané
skrytymi vyznamy slovnich a hudebnich znakd maji ovSem vyslovené subjek-
tivni charakter, a jsou proto sdélitelné jen v omezené mife a jen ve spolecenstvi
téch, kdoz maji obdobné zkusenosti, absolvovali srovnatelné vzdélavaci progra-
my a jsou shodné ,vyladéni” i osobnostné.

1. Koordinace a integrace slovesného a hudebniho uméni

Problematika koordinace a integrace hudby a slovesného uméni mtize byt tispés-
né feSena jen za spoluticasti nékolika védnich oborti, predevsim muzikologickych
a literarnévédnych disciplin, ale také estetiky a uménovédy. Obsahuje problémy,
jejichz zkoumani je (tak jako ostatné vzdy, setkavaji-li se rozdilné védni discipli-
ny na svych spolecnych hranicich) teoreticky mimofadné zajimavé a inspirujici.
Odborna literatura domaci, ¢eské provenience pojednavajici o vzajemnych vzta-
zich obou uméleckych druhti je pomérné chuda, pfestoze v zahranici pronika
tato problematika stale vice do popfedi zajmu odbornikii obou zainteresovanych
véd.

Vzijemné vztahy obou druhti uméni nejsou dosud dukladnéji prozkouma-
ny a také emociondlni potence, kterou disponuji ve svém organickém propojeni,
zlistava stale nedocenéna, protoze mnohdy neni ani objevena. Bipolarni vazby
hudby a slovesného uméni je mozno zkoumat z riznych pozic a ve spektru
rtiznych védnich obord, tizce specializovanymi pocinaje pres celou plejadu hra-
ni¢nich oborti az k Siroce orientovanym védam. Tyto otdzky lze zkoumat nejen
z pozic literarni védy a muzikologie, literarni a hudebni historie a sémantiky, ale
rovnéz z aspektt literdrni a hudebni estetiky, obecné estetiky, axiologie, psycho-
logie a sociologie uméni, muzikoterapie a arteterapie®, kulturologie, umélecké
a estetické edukologie aj. V krasné literatufe miZeme sledovat snahy o sbliZeni

% Arteterapie (sloZeno z lat. ars — uméni + Yec. therapeia — o$etfovéni) — 1é¢eni uménim.
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s hudbou zobectiovanim vyrazovych prostfedkii a forem, vyjadienim skladeb-
nych kontextt, filozofickych a ideovych zakladi hudebniho dila a jeho socialné-
historické predurcenosti, ale i citénim a proZivanim vnéjsiho a vnitfniho svéta
hudebniho skladatele v blizkosti vnitiniho svéta tviirce literarniho dila.

UMENOVEDA H H ESTETIKA H
. AXIOLOGIE
HUDEBNI
HISTORIE MUZIKOLOGIE LITERARNI VEDA

PRUNIK PROBLEMU TYKAJICICH SE
HUDEBNE-LITERARNICH VZTAHU

HUDEBNI
SEMANTIKA
PSYCHOLOGIE UMENI
KULTUROLOGIE
SOCIOLOGIE UMENI
ARTETERAPIE EDUKOLOGIE

V intencich Kéhlerovy Gestaltpsychologie®® vychazime z holistické pfedstavy,
ze celek je vice nez soucet jeho casti. Celek stoji sice nad svymi ¢astmi — genetic-
ky, systémové, funkéné a kvalitativné je jim nadfazen — ale neni vice nez organi-
zovany systém téchto casti, ktery tvori strukturu celku. Celek jako vnitini jednota
urcitého poctu ¢asti urcuje jejich funkci v celku a specifické funkce ¢asti podmi-
nuji existenci celku.

Toto strukturalistické hledisko zastdvali pfislusnici tzv. celostni psychologic-
ké skoly, ktera nasla své zastance i mezi uménovédci a estetiky. Nejvyznamnéj-
§i predstavitel tohoto pojeti uméleckého dila Jan Mukarovsky (*1891) uzil pro

9 Gestaltpsychologie (ném.) — tvarova psychologie.
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oznaceni celostni estetiky terminu strukturalistickd. Kazdé umeélecké dilo je celek,
ktery ma svoji strukturu. Znamena to, Ze dilo bude zkoumano ve vSech svych
projevech, ve vSech vnitinich i vnéjsich souvislostech, vazbach a funkcich, a to
pri védomi, Ze tyto souvztaZznosti se neustale proménuiji. Jejich organicka celko-
vost a celistvost vSak rozrusena neni. Pfiklanime se k této koncepci, a budeme
proto studovat nejen vzajemné souvislosti jednotlivych slozek uméleckého dila,
ale také jejich vztahy k externim (napf. psychickym a socidlnim) jeviim.

A protoze obsahy a vyznamy umeéleckého dila jsou komunikovatelné, je umé-
lecké dilo s to vyjadfit i vztahy mezi riznymi etnickymi, ndboZenskymi ¢i poli-
tickymi seskupenimi a ozfejmit moralni, socidlni a nazorové konflikty a zivotni
pocity lidi své doby. Tak jako nepochopime Zivot pouhym pozndnim na zakladé
latkového sloZeni organismt a zakonitosti jejich fungovani, tak neni mozné pIné
poznat a pochopit napt. hudebni skladbu, budeme-li registrovat jednotlivé tony
nebo akordy, z nichZ se skldda, aniZ bychom je vnimali ve vzdjemnych mnohacet-
nych melodickych, harmonickych, rytmickych a timbrovych souvztaznostech —
tedy pouze pomoci analyzy jejich vyrazovych prostfedkt. Obdobné i rozloZenim
vokalné-instrumentalniho hudebniho dila na ¢asti — na jeho literarni a hudebni
komponenty — se ztraci jeho zdkladni charakter: celkovost a celistvost. Atomizaci
celku ovSem ztracime i moznost mu plné porozumeét.

Koordinace a integrace hudebniho a slovesného uméni

A) se projevuje a uplatiuje:

e v internim rozvoji muzikologie, literdrni védy a védy o uméni,
e v obsahu, ve vybéru uméleckych dél, kdy usilujeme o syntézu védéni,
e v recipientové syntetizujicim mysleni,
e ve vychovné praci uciteld,
¢ v komplexnosti a strukturovanosti pracovnich metod,
* v organizacnich formach vychovné prace,
e ve vytvareni a rozvoji schopnosti, vlastnosti a dovednosti stejného typu,
e v akcentovani formativni funkce uménovychovného procesu;
B) umoziiuje piijemci hudebné-literarniho dila:
e soustfedénéjsi vnimani,
e intenzivnéjsi, emocionalnéjsi a hlubsi, trvalejsi prozitek,
e intenzivnéjsi rozvoj fantazie a predstavivosti,
o efektivnéjsi rozvijeni tvofivosti,
e posileni spontdnni estetické aktivity,
e zjitfeni a prohloubeni senzibility,
e kultivaci vkusu.

Pro pfifazeni literarniho dila k hudebnimu (a naopak) nemusi byt rozhodujici
jejich vzajemny vztah geneticky, ale mtize se jim stat spolecny inspiracni zdroj
jejich geneze, spolecné vychodisko ideové, jedna a taz realita umélecky ztvar-
nénd dvéma nebo tfemi rtznymi uméleckymi vyjadfovacimi prostfedky. Pfi
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blizsim zkoumani zjistime, Ze tato oblast vztahti v triddé , skute¢nost — hudebni
ztvarnéni — literdrni ztvarnéni” je velmi bohata co do poctu i rozmanitosti. Lze
v ni objevit az nepfehlednou skalu rtiznych stupnit zavislosti:

1. od ptipadii, kdy ideové nebo namétové ,rodicovstvi” je autory publikova-
no pfimo v nazvech,

2. pres umeélecké vytvory, které sviij myslenkovy ptvod a pribuzensky vztah
nedavaji tak okdzale najevo, ale neskryvaji ho, i kdyz ho pfi historické
exkurzi do doby geneze dila snadno odhalime a prokazeme,

3. az po ,sousedstvi” takovych artefakt(i, jejichz spole¢né jmenovatele
muiiZeme sice objevit, ale jen obtizné prokazat, ze se nejedna pouze o nahod-
na sbliZeni.

Ad 1.

Tak napftiklad ke spole¢né ideové platformé ,mé vlasti” se oteviené hlasi
— dokonce i volbou shodného nazvu — nékolik umélcti se svym (a na ostatnich
nezavislym) dilem: jak Bedfich Smetana a Mikolas Ales, tak Jaroslav Vrchlicky
a Marie Majerova. Cyklické orchestralni veledilo Smetanovo — Sest symfonic-
kych basni z let 1874-1879 — vznika ze stejnych vnitfnich popudd, se stejnymi
zadméry a zhruba i ve stejné dobé jako AlStiv obrazovy soubor pro foyer Narodni-
ho divadla v Praze. Nezavisle na této hudebné-vytvarné paralele, jez ostatné lezi
mimo ramec nasi tvahy, piSe svoji Mou vlast ]. Vrchlicky. M. Majerova uzavira
tento trojjedinecny pohled umélcti rznych profesi k téze ideji cyklem lyrickych
proz M vlast, jehoz vznik déli od prvniho souborného provedeni Smetanova
protéejsku vice nez ptl stoleti.

Ad 2.

V nékterych piipadech nejsou ideové, spolecenské, historickeé aj. vazby patrny
na prvni pohled, ale pro odbornika jsou snadno postizitelné a prokazatelné, jak
lze demonstrovat kupfikladu hledanim spojitosti mezi Romanci o jafe 1848 Jana
Nerudy a Smetanovym Pochodem ndrodni gardy nebo jeho Slavnostni ouverturou
D-dur. Dila ideové sice shodn4, z hlediska formalniho vSak mnohotvarna a vyra-
zoveé rozdilna.

Ad 3.

Vedle vztaht ideovych 1ze mezi literarnimi a hudebnimi dily sledovat i relace
ve volbé vyrazovych prostiedkii nebo ve zptisobu osnovani a vystavbé, struk-
tufe dila. Pak bychom mohli vidét partnerstvi napfiklad mezi milostnou scénic-
kou hudbou Radiiz a Mahulena Josefa Suka a milostnou poezii Frani Sramka.
Do obdobného sousedstvi je mozno postavit milostné verse uralského basnika
Stépana Séipaceva Sloky ldsky a Piseit lisky Josefa Suka. V nejsirsich souvislostech
je ovsem mozno takto koordinovat milostnou poezii kteréhokoliv basnika s kte-
roukoli lidovou ¢ umélou milostnou pisni nebo sborem, prosté s kterymkoli
hudebnim dilem vzniklym na milostny namét.
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Obecné lze fici, Ze prokazatelnost téchto pfibuzenskijch vztahii je nepfimo-
smérna stupni abstrakce a rozsahu pojmii vyjadfujicich umélecky ztvarnénou
skutec¢nost.

2. Auditivni percepce slovesného a hudebniho uméni

Hudba a slovesné uméni maji k sobé nepochybné velmi blizko a vyrazné se vza-
jemné obohacuji a ovliviiuji. Ferenc Liszt byl pfesvédcen, Ze hudba je schopna
pojimat do sebe literarni dila; tato jeho teze se projevila jako velmi nosna v tvorbé
novoromantikti a zrovnopravnila instrumentalni hudbu, kterd byla Immanuelem
Kantem (*1724) a Georgem Wilhelmem Friedrichem Hegelem (*1770) podcerio-
vana, a poskytla ji nové formalni moznosti v podobé vazby s literdrné zpracova-
nym namétem. V ceské hudbé souvisi jeji provazanost s literaturou s ilustrativni-
mi tendencemi postromantického obdobi. Napfiklad morska fantazie Boure pro
velky orchestr, solové hlasy a smiSeny sbor od Vitézslava Novaka, komponovana
na stejnojmennou basen Svatopluka Cecha, obsahuje nejednu popisnou pasaz
zaloZzenou na zvukomalbé nebo na zanrové charakteristice drobnosti epizodic-
kého razu.

Spojenim umélcova slova s hudbou je umociiovana estetickd a emociondlni
pritbojnost obou druhti uméni. , Slovo je pfimym nositelem myslenek a ideji, zatimco
hudba je schopna tyto myslenky a ideje pouze navodit a vyvoldvd mimohudebni vyzna-
mové predstavy, aniz pracuje s konkrétnim slovnim a vétnym materidlem.”'™ Poezie
a hudba jsou ovladany tymiz zdkonitostmi rytmickymi a dynamickymi, které
umoznuji basnikovi urcité slovo zvyraznit sémanticky, ,podtrhnout” zavaznost
urdcité ¢asti basné nebo emfaticky umocnit vers ¢i frazi ve chvilich emocionalniho
napéti. Pfitakdvame proto Rudolfu Peé¢manovi, ze ,hudbé neni ddno, aby vlidla
logikou slova”, ale ze , md schopnost hlubokého emociondlniho zabéru, byt piesné nepo-
stizitelného” ™ Literdrni umélec i skladatel pracuji se zvuky jako znaky (symbo-
ly), jejichz fyzikalni podstata je taz: vznikaji nepravidelnym chvénim pruzného
télesa. V kazdém z obou druhii uméni jsou vSak pouzivany zvuky odliSnych
akustickych vlastnosti. Jestlize slovesné dilo je prezentovano slovnimi symboly,
tedy slovem, jehoz elementarni ¢asti je hlaska (tedy zvuk vznikajici nepravidel-
nym chvénim hlasivek), pro hudebniho skladatele je onim elementarnim vyja-
dfovacim prvkem rovnéz zvuk, vétsinou ovSem pracuje se zvuky kvalitativné
odliSnymi — s tony, které se fyzikalné lisi tim, Ze jsou generovany pravidelnym
kmitanim pruzného télesa (chvénim struny, zvukového sloupce, blany etc.).

Pti poslechu (¢teni) slovesného dila ma ono auditivni (vizudlni) kontaktovad-
ni charakter pouhého zprostfedkovatele, ,tlumocnika” basnikovy vize. SlySené
¢i vidéné — zvukova ¢i graficka podoba slova nesouci basnikovo poselstvi ndm

100 R Pe¢man, 1986, s. 43.
101 R. Pe¢man, 1986, s. 43.
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predestird pouze ono vnéjsi, smyslové postizitelné, avsak jen velmi malo (nebo
témér nic) nam fika o sémantickém obsahu (vnitfni naplni) onoho slova. Slovo
jako shluk rozmanité seskupenych hldsek je pouhym nosi¢em svého vyznamu,
je symbolem vnéjsi skutecnosti, vnitiniho prozitku ¢i pfedstavy. A posluchac/ctenar
teprve ve chvili, kdy desifruje symboliku basnikova slovniho sdéleni, ma moz-
nost prozit s nim jeho pocity, nechat se okouzlit plody jeho obrazotvornosti a fan-
tazie. To, ¢im slovo upoutava jeho pozornost a esteticky ho uspokojuje, neni jeho
vizualni ¢i zvukova podoba (i kdyz i ona sama o sobé muize mit urcity esteticky
vyznam a funkci), neni ono smyslové (zrakem ¢i sluchem) zachycené a soustredé-
né ve vnéjsim dojmu, ale emocionalné, esteticky a racionalné ho uchvacuji teprve
predstavy, obrazy a dojmy transponované a rozvijené basnikovym slovem. Bas-
nik uvadi své vize do novych souvislosti, jimiz v ném budi nejen reminiscence'*
na skutecnosti v minulosti prozité, ale evokuje v jeho védomi a v jeho predsta-
vach i zazitky v kvalitativné novych a dosud nepoznanych asociacich'®. Pfestoze
prvni impulzy provokujici jeho dfivéjsi zkuSenosti a pfedstavy maji nepochybné
charakter smyslovy a svou podstatou jsou to jevy veskrze fyzikalni povahy, vlast-
ni estetické prozitky, které v ném slova vyvolavaji, jsou na bezprostfedni aktivité
jeho smyslt nezavislé a rozvijeji se bez jejich spoluticasti.

3. Funkce slovesného a hudebniho uméni

Sama existence obdobnych vlastnosti literarnich a hudebnich vijrazovijch pro-
stfedkii — jako je prubéh v case, realizace zvukem a vyuzivani jeho jednotlivych
vlastnosti (sila, délka vyznivani, jeho ¢lenéni a rytmizace) umoznuji srovnani.
JestliZe jazykovy projev mtize mit umélecky charakter, i kdyz vétSina jazykovych
projevit ho nema, u hudebniho projevu se obvykle vzdy predpoklads, Ze se jedna
o projev umélecky. Zjisténé shody a rozdily mohou ovlivnit nejen samu produkci
obou druhti projevty, ale i jejich teoretickou interpretaci. Filologie si pfi analyze
zvukové podoby jazykovych projevit, ptijcuje” pojmy (terminy) z muzikologické
terminologie — zvlasté pro oblast zvukové stranky souvislé feci, kterou oznacuje
jako stranku hudebni a jeji jazykové prosttedky jako prosttedky hudebni. Bada-
telé obou oblasti pak operuji s tymiz slovnimi vyrazy: melodie, intonace, modulace,
rytmus, akcent, fraze, frazovdni, takt, pficemz ovSem vyznamovy obsah a rozsah
pojmi téZe slovni podoby neni totozny a mtiZe byt i znac¢né rozdilny.

Ustiedni rezultaty, z nichZ vyplyvaji funkce obou uméleckych druhti, spoci-
vaji ve zjisténi, Ze

1. hudba a slovesné umeéni (zvlasté poezie) maji k sobé velmi blizko,

2. jsouovladany tymiZz rytmickymia dynamickymizadkonitostmi, které umoz-

nuji basnikovi slovo, vers ¢i frazi sémanticky a emocionalné zvyraznit,

102 Reminiscence (z lat. reminiscentia — vzpominka).
103 Asociace (z lat. associare — sdruzovat) — sdruzovéni, sdruzeni.
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3. vzajemné se obohacuji a ovliviuji,

4. integraci obou druhti je umocnovana jejich estetickd a emocionalni prtaboj-

nost a plisobivost.

VSichni, kdo se pokouseji proniknout k podstaté hudebniho nebo slovesného
umeéni, se shoduji, Ze baseri nebo hudebni skladba mohou byt jiz od okamziku
svého vzniku interpretoviny riiznymi zpiisoby (a vsechny jsou opravnéné), pro-
toZe odrazeji jak sloZitost tohoto svéta, tak i odlisné zivotni zkuSenosti a rozdil-
né osobnostni a vzdélanostni dispozice. V Zivoté ¢lovéka plni rozmanité funk-
ce: pro jednoho jsou ,, pouhym” obohacenim Zivota, pro jiného se stavaji zivotni
nezbytnosti.

KdyzZ byla ve druhé poloviné 20. stoleti diskutovana problematika vyznamu
a funkce umeéni ve spolecnosti, byla jako diisledek tehdejstho dogmatického
pristupu k uméni, ktery se vyznacoval necitlivym zanedbdnim jeho svébytnosti,
kognitivni (poznavaci) funkce uméni povysSena na hlavni funkci, a to bezvyhrad-
né a v rozporu se skutecnosti, Ze gnozeologicky pristup k uméni nevycerpava
jeho specifi¢nost a Ze je opomijeno estetické plisobeni uméni.

Funkce hudebniho a slovesného uméni
Nazev Podstatny rys Vysledny efekt
. reprezentuje duchovni « ..
hodnotova P ) umeéni jako hodnota
hodnoty
hodnotici srovnava, posuzuje, hodnoti hodnotici posudek
- uvadi do stavu estetického vnimavost a citlivost pro
esteticka . . PV .
vytrzeni (euforie), zkrasluje krasu
4 I zprostfedkovani spojeni,
. .. . | napomahd pozitivni . L
komunikativni J ( T otevfen novy pfistup ke
mezilidské komunikaci <
= svetu
=& |. ., . , utvorené minéni, nazor,
N |informativni podava zpravu .
03 postoj
2
inspirativni oduseviiuje nové podnéty
N zprostfedkovava sebevyjadreni |
autoreflexivni pros . ) nahled na sebe sama
tviiréi osobnosti
1 piekracuje meze smyslového | pfesah do transcendentna;
magicka iy .
poznani tajemno
kognitivni obohacuje poznanim roz$ifené pozndni, nazor
petrifikaéni'® uchovava poznané, prozité zpevnéni, neménitelnost
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uspokojuje potfebu opozitni

kompenzacni . lobalni vyrovnani, saturace
— P aktivity & y ’
=
2 . . aktivizuje a mobilizuje nové Lo v
£ | stimulaéni , podniceni, vzpruzeni
sily
E
© | pedagogicka spoluutvari charakter etické zusSlechténi osobnosti
. v umocnuje etické citéni a smysl | lidsky rozmér, humanita,
humanizaéni . v .
pro etické hodnoty, zlidstuje porozumeéni
v uvolni napéti, psychicky - .
relaxacni N Pt psy Y psychické uvolnéni
Y pretlak
g
= .. umoznuje unik z Zivotni strasti | odstranéni deprese,
g |defrustratni | <hatné nalad sychické zKlidnéni
& p y psy
5 | psycho- . (s zmirnéni potizi, zlepSeni
& psy 1, mirni obavy, strach, 1é¢i P s Z1€p
terapeuticka zdravotniho stavu
katarzni'® olistuje, regeneruje dusevni odista, renesance
P . s ocit osamoceni
solitarni'® navozuje pocit izolace P " .
- a nerusenosti
¢ it ileZitosti
s . i1 ocit soundlezitosti
@ | desolitarni navozuje socialni kontakty poct !
g socialnost
]
| hédonisticka'” | poskytuje poZitek proZitek, pozitek, rozkos
zabavna pobavi, osvézi, rozptyli rozptyleni, oddech, zotaveni

104
105
106
107

Petrifikacni (z fec. petra — kamen + lat. ficare — provadét, ¢init) — zpevnujici, upeviujici.

Katarze (z fec. kathairo — ocistuji) — dusevni ocista.

Solitarni (z lat. solus — sdm) — osamély.

Hédonik (z fec. hedoné — rozkos) — milovnik rozkose.
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LITERARNI DIiLA INSPIROVANA HUDEBNIM UMENIM

Literarni dila, jejichz zrod byl podnicen hudebnim uménim, které pak sdili
s nimi jejich dalsi osud, mohou proménit, oZivit a zkvalitnit interakci , umélecké
dilo — posluchac” a umélecké dilo proZzit intenzivnéji. V této oblasti hudebné-lite-
rarnich vztahd je mozno rozlisit nékolik vrstev, které jsou ur¢ovany pomerem
obou umeéleckych druhi a jejich podilem na vysledném uméleckém dile. Protoze
oblast literarnich d€l, ktera jsou geneticky vazana na hudebni uméni, je jen obtiz-
né piehlédnutelna a jejich pocet je nevycislitelny, pojedname pouze typy téchto
konotaci, a to v nasledujici posloupnosti:

1. Hudba jako inspiraéni podnét k tvorbé literarniho dila.

2. Beletristické literarni dilo s namétem z fiktivniho hudebniho prostredi.

3. Literarni dilo s ndmétem z historicky doloZeného hudebniho prostfedi.

4. Hudebné naucné literarni dilo.

1. Hudba jako inspiracni podnét

Hudba s vyraznou inspirativni silou vstupuje do dilny mnoha basnikt a spisova-
telti. I v ceské literatufe l1ze snadno nalézt literarni dila dokumentujici tento typ
hudebné-literarnich souvislosti. Své hluboké muzikalni zaloZeni nejednou pro-
jevil Jaroslav Vrchlicky; prozrazuje se jiz volbou tituli svych basnickych sbirek
- naptiklad Hudba v dusi, Symfonie. Mizeme v nich objevit fadu basni obdivuji-
cich kouzelnou moc hudby; napfiklad v basni Hudba ¢teme:

,, 10 kouzlo hudby: kde na slova nase
se pfipind vzdy hmoty zdvaZi,

par vzduchovych vln temno prorizi
a skutkem je, co tusili jsme plase.”

Inspirujicim se nejednou stava vyrazna osobnost hudebniho skladatele. V ces-
ké poezii a préze objevime fadu dokladti tohoto druhu spojeni. Za ceské basniky
vzdal Mozartovi hold Jaroslav Seifert sbirkou tfinacti rondeaux Mozart v Praze,
Vladimira Holana inspiroval zivot a dilo W. A. Mozarta k basnické sbirce Mozar-
tiana (vznikla spojenim dvou basnickych cykli). Po 15 letech basnika zaujala jed-
nota jeho lidského a uméleckého osudu: , Tragika Mozartova osobniho Zivota dolehla
na mne tehdy opét a silnéji,” a tak v letech 1952-1954 vzniklo 30 meditaci na téma
,Clovék a jeho drama” — 30 basni o tragickém udélu tohoto génia.

Jaroslav Vrchlicky oslovuje skladatele basni Mozartovi k pamdtce proniho pro-
vozovdni Dona Juana 29. tijna 1787 v Praze. V myslenkové bohatych a zvukové
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plnych, formalné dokonalych verSich se zamysli nad Mozartovou osobnosti
a jeho dilem.

Tod Praha poznala T¢, ocenila.

Ta Praha, jez Ti tenkrdt vénce vila,
svym hrdé zovouc dilo vdékil vzicnych,
ta na 1isvité stdla bojii pracnych,

v kterych se novy ndrod k Ziti kfisil,

v sen ditéte se hudby ples Tvé misil

ve jitra predsvit, v kterém ndrod cesky
se chystal zazhnout svého ducha blesky
a u kolébky novych cilii, vzmachii

Tvé dilo stdlo jak archandél v nachu!**®

Jaroslav Vrchlicky uctil také L. Beethovena basni Beethoven (ze sbirky Masky
a profily) a Otokar Bfezina versi Motiv z Beethovena ze sbirky Tajemné dilky. Ke
skladatelskému zjevu B. Smetany obratili pozornost Eliska Krasnohorska bas-
ni Za Bedtichem Smetanou a FrantiSek Branislav Vzpominkou na Bediicha Smetanu
v Goteborqu (ze sbirky Vécna zemé). Citovana dila jsou pochopitelné jen nepatr-
nym zlomkem ceské poezie téZici ze zivota a tvorby hudebnich skladateli.

Ceska poezie dosahovala vzdy vysokého stupné hudebnosti. Doklady
najdeme zejména v basnickém dile Karla Hynka Machy, Vitézslava Halka, Jana
Nerudy, Adolfa Heyduka a dale pak v basnich Karla Hlavacka, Antonina Sovy,
Otokara Breziny, Josefa Hory, Vitézslava Nezvala etc. Hudebni tradice ceského
naroda je patrna i z bohaté trody lidovych porekadel s hudebnimi motivy; lido-
vé pisné se v dobé narodniho obrozeni staly jednim z hlavnich zdrojii ¢eské poe-
zie. Hudba pomahala Sifit ¢esky jazyk na divadelni scéné ¢eskymi operami, ces-
kymi béaly a merendami'®. Basnici nachazeli inspiraci nejvice v osudech vykon-
nych umélcti — pfedevsim houslisti. Napf. dilem Halkovym prochdzeji potulni
hudebnici (houslisté), Adolf Heyduk vytvari v Dédové odkazu ze svych zazitkt
z mladi postavu toulavého houslisty, Svatopluk Cech vy¢lenil svému houslistovi
dojimavy oddil ve svém basnickém cyklu Ve stinu lipy. O. Bfezina v Hudbé slepcii
povysil housle na symbol hudby lidského srdce a basni Motiv z Beethovena se mu
podafilo zachytit pfimy odraz z poslechu Beethovenovy Devité symfonie. Julius
Zeyer v basni Troje paméti Vita Chordze (v knize Ossianiiv ndvrat a jiné bisné) obha-
juje italskou operu.

Obdobné i ceska proza je hudbou bohaté podnécovana. Tak napf. v nove-
lach Karla Matéje Capka Choda, ktery byl sam houslistou, najdeme povidku
Humoreska — literarni pendant™® ke svétové proslulé Dvotakové Humoresce. Také

198 Vrchlického béser je otisténa ve sbirce Riizné masky, s. 153.
199 Merenda (z lat. merere — zasluhovat) — vysluzka po vykonané préci, svadina, veselice.
10 pendant (z franc. pendant — co je p¥ivéseno) — privések, protéjsek.
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jeho roman Turbina nese v sobé hudebni podnéty. Frantisek Xaver Salda ve
svém romanu Loutky i délnici bozi filozofuje o podstaté tvtirci osobnosti a srov-
nava ¢eskou hudbu s hudbou francouzskou; v romanu Prosinec Viktora Dyka se
setkavame se slavnostni Smetanovou operou Libuse. V romanové a povidkoveé
tvorbé ceskych spisovatelii nahlizime do hudebniho Zivota a tviiréi dilny mno-
ha hudebnich skladateli: napfiklad Bozena Benesova ve dvoudilném romanu
Clovek, Jaroslav Durych v romanu Piseri o riizi, Marie M. Kadlecova publikovala
V hudbé Zivot, J. Kruss Ostrov, kde rostou housle nebo Karel Weis Rozmarné piihody.
Dur a moll, ¢rty a obrazky ze Zivota hudebnikt napsal FrantiSek Michl, vzpomin-
ky z let 1881-1891 na ceské muzikanty a lidi kolem nich ulozil do knihy Mist#i
a mistiickové Leo$ Karel Zizka, Hudebni novely jsou dilem Ernsta Theodora Ama-
dea Hoffmanna a knizku s ndzvem Vzpominky napsal Karel Hoffmeister.

Pasaze z hudebniho prostiedi se zfetelem k historickym danostem doby lici
Alois Jirasek v romanech Na dvofe vévodském, Zihotansky hon a Temno. V ném
na hospodarsko-spolecenském pozadi pobélohorské doby seznamuje ctenare
s projevy jeji hudebni kultury, kdy dochazi k nebyvalému rozvoji lidového umé-
ni (lidovych pisni a tancti), kdy cesky kantor zije s lidem — v kostele ve zpévu,
v hospodé v tanci, a kdy se utvareji podminky pro pocatky ceské opery. Podobné
i Karel Vaclav Rais li¢i v romanu Zapadli vlastenci drobnou, nezistnou praci Sifi-
teltt narodniho uvédoméni v zapadlych horskych vesnickach. Vyznam péstovani
hudby na venkové, vlasteneckych besed a zpévu pro rozvoj narodniho zivota
v dobé obrozeni dokladd i vznik fady pisni, z nichz nékteré byly tak oblibeny, Ze
znarodnély — napriklad Nad Berounkou pod Tetinem, Sil jsem proso, Tazete se, pro¢
jsem Slovan aj. Zpivaly se tehdy pisné umélé i lidové, deklamovaly se basné. Rais
neopomiji ani rozvijejici se hudebni Zivot jeho doby soucasné; ¢ini tak v pohor-
ském romanovém obrazu Zdpad.

Hudba byla a je ¢eské beletrii stalou vzpruhou, stalym zdrojem inspiraci. Ze
vztahu roman-hudba téZi oba umélecké obory, a to v nékolika smérech: napf.
ve volbé ustfedni ideje dila, jeho tématu a obsahu, stylovych a vyrazovych pro-
stfedkti, pfi projektovani struktury dila a kompozicné pfi tektonické vystavbe
dila. A tak pfebira do své sféry basnikovo slovo, aby s nim dale pracovala, aby
je v novém, hudebnim tviiréim procesu nové vyuzila — tfeba jen k inspiraci pro
vznik nového hudebniho dila. Jako prototyp volného spojenti literarniho a hudeb-
niho umeéni na bazi genetické, kdy hudebni dilo bezprostfedné a historicky pro-
kazatelné podnitilo vznik literarniho dila, volime smyccovy kvartet Bedficha
Smetany Z mého Zivota, ktery inspiroval Antonina Sovu k tvorbé basné Smetanovo
kvarteto Z mého Zivota (ve sbirce Zlomend duse).

Ve svétové literatufe se v obdobném vztahu ocita napiiklad jedna z nejslav-
néjsich sonat Ludwiga van Beethovena — Sondta ¢. 9 A-dur pro housle a klavir,
op. 47, znama pod nazvem , Kreutzerova” — a svétové proslulad novela Kreutzero-
va sondta Lva Nikolajevice Tolstého. Nazev této povidky vstoupil do povédomi
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hudebni vefejnosti pod ndzvem jejiho inspiracniho zdroje — Beethovenovy Sondity
A-dur, jejiz poslech byl Tolstému podnétem zvlasté pro zobrazeni domaciho kon-
certu v Pozdnysevové domé. Na jednom ze spolecenskych veceri pofddaném
zjara 1888 v Moskvé (v domé Tolstého) zaptisobila na hostitele tato skladba tak
mocné, Ze ovlivnila motivaci jiz rozepsané povidky i volbu jejiho ndzvu. Spiso-
vatel se vzdy zivé a opravdové zajimal o ucinky hudby na dusevni zivot clovéka
a byl si dobfe védom toho, jak mocny a strhujici vliv hudba ma. V novele pak
diky bohatym osobnim zkusenostem ze styku s hudbou se mu podafilo autentic-
ky™! postihnout i nejjemnéjsi dusevni zachvévy a prozitkové nuance'. V kapi-
tole 23 vyuziva svych osobnich prozitkti a vypovida o svych dojmech z posle-
chu Beethovenovy sonaty: , Hudba mé pfimo, bezprostiedné prendsi v dusevni stav,
v jakém se nachazel ten, kdo ji psal. Splyvdm s nim dusevné...”

2. Beletristické literarni dilo s namétem z fiktivnhiho hudebniho
prostiedi

Poznanim literarnich d€l, ktera tematicky tézi z historicky blize nekonkretizova-
ného hudebniho prostfedi, zjiStujeme, Ze hudba v téchto dilech hraje sice ustted-
ni, ale odliSnou roli, nez jakou méla v povidce L. N. Tolstého. Jedinecnym prikla-
dem tohoto druhu v ceské beletristické literatufe jsou knihy povidek Kapitolské
husy, Trubaci z Jericha a Muzikdlni Sherlock z pera Ilji Hurnika.™ Jejich jedinecnost
spociva v tom, Ze autorem je renomovany hudebni skladatel, klavirni interpret
a hudebni pedagog, ktery stejné tak dobte jako umeéni ténti ovlada i umeéni slova.
A nejen to: Hurnik ve svych povidkach prokazuje, Ze méa vzacny dar nahlizet do
svéta hudby s filozofickym nadhledem. Vznika tak poutavé vypravéni, které oce-
ni predevsim premyslivi hudbymilovni ¢tenafi. Autor jim ve své literarni tran-
skripci zpfistupniuje hudbu a jeji nejrozmanitéjsi zakouti (,,zahudbi”), specifické
a vtipné personifikace vSednodennich hudebnich redlii, ale i zavazujici platnost
uméleckych (nejen hudebnich) principti a teoreticky nedofesené a nezodpovéze-
né uménoveédné problémy. A vzdy to ¢ini s jemnym, kultivovanym smyslem pro
humor. Vytvaii tak dila, kterd jsou v krasné literatufe zcela ojedinéla. V povid-
ce Kapitolské husy, ktera dala nazev celé sbirce, autor se sarkastickym tsmévem
ironizuje historii jiz mnohokrat potvrzenou zkusenost aktérti hrdinskych ¢ina
a dobrych skutk, které misto zaslouzeného uznani, poct a odmén ceka jen obec-
ny nezajem a nevdék.

Znamou estetickou tezi, zZe krasno se realizuje v nejrozmanitéjsich podo-
bach, ¢ini jddrem minipovidky Hrud’ pévkyné (s. 140). Autor ji vtipné obohacuje

1

joy

1 Autenticky (z fec. authentés — vlastni rukou konajici) — pavodni.

112 Nuance (z franc. nuer — odstitiovat) — odstin.
31 N. Tolstoj: Kreutzerova sondta, 1957, s. 116.

14 1 Hurnik: Trubai z Jericha, 1985.
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o konstatovani, Ze jiZ pouha existence krasy je s to probudit pocit krasna. V povid-
ce Vrbovd pistalka doklada v obdivuhodné literarni zkratce starou zkusenost umél-
ct vSech dob a vsech zanru: , Nic se nevykupuje tak tézZce jako ptirozenost” (s. 85).
Podstatu quasimodernosti v hudbé origindlnim zptisobem odkryva v povidce
Nowitorstvi (s. 150). Stale aktudlni usilovani umélct o originalitu a novost svého
tvtirciho pocinu, ktery se ani zdaleka netyka jen protagonistii soudobych umélec-
kych proudd, vizualizuje vystiznym notovym zapisem. V povidce Vitava (s. 63)
s neodolatelnym vtipem ,pitva” problém vztahu reality a identifika¢ni hodnoty
tradici zafixovaného hudebniho obrazu, povahy hudebniho jazyka a jim limi-
tované moznosti uméleckymi prostiedky zakodovat realnou predlohu. Hurnik
¢ini pfedmétem svého literarniho zdjmu i zdanlivé nezajimavé objekty ze svéta
hudebnich redlii. Napt. v povidce Pedil upozornuje pianisty na riziko zneuzivani
pravého peddlu a vyslovuje prozaické, ale nadmiru uzite¢né memento: , Peddl
je didbel. Méjte se pied jeho svody na pozoru” (s. 123). Usmévné, i kdyZ v nejednom
pripadé i osudové tragické projevy zavisti a rivality praktikované nejen ve svété
umélcti bere si ,na mugku” v minipovidce Cinel (s. 62). Opomenut jim neni ani
détsky svét hudby. Pro malé c¢tenare napsal pohadkovou knizku Jak se hraje na
dvefe a jiné muzikantské pohddky a ve spolupraci s FrantiSkem Branislavem lepore-
lo s hudbou Pfijdte k ndm, muzikanti.

Zvlastni skupinu tvori literarni dila, v nichz jsou namét a Zivotni osudy fik-
tivnich'" literarnich postav vzaty z hudebniho prostfedi historicky bliZe nekon-
kretizovaného, jako je tomu napf. v poslednim, jiz nedokonceném romanu Karla
Capka Zivot a dilo skladatele Foltyna.* Spisovatel v ném rozvadi otazky charak-
ternosti a moralni odpovédnosti hudebniho skladatele. Historii velké zivotni 1zi
Bedy Foltena, fiktivniho skladatele-diletanta, vykreslil s obdivuhodnou znalosti
nejniternéjsich a nejjemnéjsich psychickych zachvévii ,nepochopeného” a zneu-
znaného umélce. Zasvécené dokumentuje zndmou estetickou zkusenost, ze hod-
nota uméleckého dila je podminéna talentem svého tviirce, jeho vnitfni umélec-
kou pravdivosti, upfimnosti a charakternosti.

Ze svétoveé literatury tohoto typu zasluhuje pozornost proslulé dilo Romaina
Rollanda Jan Krystof a roman Doktor Faust, pro néjz byl Thomas Mann inspirovan
osobnosti Arnolda Schénberga. V Janu Krystofovi vylicil francouzsky romanopisec
R. Rolland Zivotni osudy a obtize uméleckého zrani a formovani lidského profilu
historicky nedolozené, avsak vynikajici tviir¢i osobnosti. S urcitosti 1ze fici, ze jde
svét Beethoventiv a Wagnertiv. Rolland byl i vyzna¢nym muzikologem, v jehoz
osobé se poji umélec s védcem, kterému byly poezie a hudba vZdy stejné bliz-
ké. Z tohoto pramene vyvéra i jeho tviir¢i podvojnost: kritikou i vefejnosti viele

15 Fiktivni (z lat. fictus — pfedstirany) — smysleny.
116 Podrobné mapuije tyto hudebné-poetické a hudebné-prozaické konotace A. Vesely ve sbornikové
stati Hudebni motivy v eské beletrii, 1940, s. 60.
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pfijimana a uznavana ¢innost literarné umélecka a hudebné védecka. V dobé,
kdy pracoval na tomto romanu, pise v jednom z dopist: , Mdm-li #ici pravdu o tom,
jak pracuji, je milj dusevni stav stavem hudebnika, nikoli malite. Mdm nejprve mlha-
vou hudebni predstavu o dile jako o celku, pak se mi vybavuji hlavni motivy a zvlisté
rytmus...” 7

3. Literarni dilo s ndamétem z historicky dolozeného hudebniho
prostiedi

V této oblasti hudebné-literarnich vztahti se zaméfime na literarni dila, jejichz
autofi mohli pristoupit k psani teprve po ditkladné pifipravé a zevrubné fakto-
grafické znalosti hudebni historie. Zcela evidentni tematickou relaci mezi své-
tem hudby a literaturou prokazuji literarni dila pfinasejici umélecky hodnotné
reference o hudbé a o0 hudebnim déni v urcitém case a v konkrétnim prostredsi,
tzn. Ze vypovidaji o konkrétnich historickych hudebnich udalostech a historicky
doloZenych hudebnich dilech a jejich tviircich. Ceska umélecka literatura si jiz
tradicné vsima hudby a hudebniho déni a basnici a spisovatelé hojné vyuzivaji
,+hudebnich motivii” pro sva dila. Umélecké a Zivotni osudy vynikajicich hudeb-
nikd ztvarnuji v nejriznéjsich literarnich formach: nejcastéji v romanech, roma-
netech, novelach, povidkach nebo ve fingovanych denicich.

Tésného sepéti s hudebnim uménim a jeho prostiedim dosahuji literarni dila
licici beletristickou formou historicky presné (pravdivé) zZivot skutecné existu-
jicich hudebnikti (viz téz kapitola Hudba jako inspira¢ni podnét). Z pera fran-
couzského muzikologa Romaina Rollanda (jiz zminény v pfedchozi kapitole)
vysly cetné literdrné hodnotné analyzy Zivota a tvorby hudebnich velikani.
Ludwigu van Beethovenovi vénoval cely cyklus praci (napft. Zivot Beethoveniiv),
v némz svézim, osobitym zpiisobem osvétluje jeho umélecky a lidsky slozZitou
a rozporuplnou osobnost."® Josef Teichmann v knize Z ceskych luhii do svéta™
vypravi hudbymilovnym ¢tendiim o pritkopnicich ceské hudby. Portrétovano je
v ni 15 ¢eskych skladatelti: Jan Vaclav Antonin Stamic, Jifi Antonin Benda, Josef
Myslivecek, Jan Ladislav Dusik, Antonin Rejcha, Vaclav Jan Kititel Tomasek,
FrantiSek Jan gkroup, Bedfich Smetana, Antonin Dvorak, Zdenék Fibich, Leos
Janacek, Josef Bohuslav Foerster, Vitézslav Novak, Josef Suk a Otakar Ostrdil.
Pamatce Jana Ladislava Dusika vénovala Gabriela Preissova roman Zatouland
piseri. Karel Vaclav Rais napsal o ném povidku Z ¢eské skoly, o FrantiSku Bendovi
povidku Moc uméni a o Josefu Mysliveckovi povidku Il divino Boémo. VSechny tfi
jsou uvefejnény v knize Povidky o Ceskiyjch umélcich.

17 R. Rolland: Zivot Beethoveniiv, 1956, s. 14.
18 Cyklus je soucasti zdkladniho fondu svétové muzikologické literatury.
19 1 Teichmann: Z éeskijch luhii do svéta, 1948.
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Frantisek Kozik vypravi v Pisni nejdrazsi o ¢eské narodni hymné a o jejich
autorech, ptedevsim o Frantiskovi Janu Skroupovi, jehoZ jméno je v hudbé nej-
pevnéji spjato s Josefem Kajetanem Tylem a jeho Fidlovackou. Pro vyli¢eni sblizeni
s L. Janackem si vyptjcil nazev skladatelova klavirniho cyklu Po zarostlém chod-
nicku. Na motivy Humoresky, jedné z nejzndméjsich klavirnich skladeb A. Dvo-
faka, napsal stejnojmennou novelu Karel Matéj Capek-Chod. Miloslav Bures
vypravi ve své proze Bohuslav Martinii a Vysocina o vztahu svého krajana a pfitele
k jejich spole¢né lasce — k Ceskomoravské vysociné. Obdobné je tomu i v p¥ipa-
dé biografického romanu Verdi od Franze Werfela, Jiraskovy pétidilné romanové
kroniky F. L. Vék nebo romanu Chopin — bdsnik tonii od Roberta Louckého, ktery
s hlubokym porozuménim a tcasti vykreslil hudebni a lidsky profil polského
komponisty a klavirniho virtuosa, jemuz virtuozita byla , prostrednikem k vyjdadre-
ni krasna zvukem” (s. 195). Vytvofit plasticky obraz umélcova Zivota mu umoznilo
studium obsdahlé chopinovské literatury. Respektuje historicky doloZena biogra-
ficka fakta, ktera spojuje s reflexemi na témata Chopinovych dél a interpretacemi
nejvétsich klavirnich virtuosti-chopinistii. Pfekvapivé historicky vérné zachytil
i osudovou (a pro Chopina osudnou) tragédii jeho milostného vztahu k fran-
couzské spisovatelce George Sandové.

Obraz spolecenského Zivota v dobé ceského narodniho obrozeni, jak jej na
Siroké plose pétidilného romanu F. L. Vék lici Alois Jirasek, by nebyl tplny bez
hudebniho dokresleni.’ Zvlasté pak jeho faktograficky vérné a hudebnéhistoric-
ky zasvécené liceni prvniho provedeni Mozartovy opery Don Giovanni (Don Juan)
ve Stavovském divadle, této vyznamné kulturni udalosti na tisvitu naseho narod-
niho obrozeni, nabizi koordinaci obou uméleckych dél.**! Mozart se tehdy stava
mila¢kem hudbymilovnych Cecht. Jiz provedeni Figarovy svatby, jedné z nejlep-
$ich svétovych hudebnich veseloher, uchvatilo PraZzany tak, ze se Mozart razem
stal jejich nejoblibenéjsim skladatelem. PIn nadSeni piSe 14. ledna 1787 z Prahy
svému pfiteli Gottfriedu, svobodnému péanu Jacquinovi: , Zde mluvi vsichni jen
o0 — Figarovi; vsichni hraji, troubi, zpivaji a hvizdaji jen — Figara. Nikdo nechodi na jinou
operu nez na Figara a vécné Figara; jisté velkd cest pro mne.”*

Jen téZko mlizeme dnes pochopit, Ze ve Vidni se skladatel s touto operou,
vynikajici neobycejnym vtipem a mistrovstvim, nedockal valného tspéchu.
Prazantim vSak ucarovala. Jak se do¢teme v prvnim dile roméanu F. L. Vék, nejvétsi
oblibu ziskala zejména Figarova arie z prvniho déjstvi — Non piti andrai (Ndhle uz
pfestalo ldsky zdini). Svézi a bezprostfedni hudebni vyraz byl bezpochyby jednou
z pricin, Ze tato arie Zila v Praze — dokonce i mezi prostymi lidmi — mnoho let. Jeji

120 Jzitetné informace pfinasi prace J. Berkovce Jirdskiiv F. L. Vék — skladatel (viz literatura), zvlasté
jeji prvni cast, kterd — i kdyZz je v ni hudebni zfeni dominujici — nema jen tizce muzikologicky
charakter.

121 Opera Don Juan méla premiéru 29. fijna 1787 v tehdejsim Nosticové (dne$nim Stavovském)
divadle.

122§ Barto§: Mozart v dopisech, 1956, s. 176.
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vliv byl patrny jesté ve 20. stoleti: bylo moZno jej vystopovat ve zndAmém Haslero-
vé popévku Andulko, Andulko, Andulicko. Melodické linie této arie pouzil Mozart
i ve svém Donu Giovannim, kterého komponoval i pro Prahu. Mozart miloval Pra-
hu a ¢eské obecenstvo a Praha milovala jej; pravem proto mohl fici: , Moji Prazané
mi rozuméji.” A nebyl to snad jen projev zdvofilosti nebo vdécnosti, ale i vystiz-
né konstatovani obapolné naklonnosti a vzajemného spfiznéni, k némuz se obé
strany — Praha i Mozart — hlasily se stejnou hrdosti a s védomim zdvaznosti. Bez
nadsazky lze fici, ze Praha svym nadsenym prijetim Mozartova dila vyznamné
prispéla k jeho obecnému ocenéni a uznani. Je tfeba zdiiraznit, Ze tento vrely
vztah Cechit k Mozartovu dilu nebyl jen vysledkem dobové médni zaliby nebo
nahodilé shody okolnosti, nybrz disledkem hlubokého vnitiniho porozuméni.
Predehra k opete Don Giovanni vznikla (pry) podle zprav soudobych svédku
(Mozartovy Zeny Konstance a prof. FrantiSka Némecka) v neuvéfitelné kratké
dobé — za jedinou noc! Mozart tehdy bydlel u Duskovych ve vile Bertramce na
Smichové. ProtoZe ji skladatel dokon¢il nedlouho pied zacatkem pfedstaveni,
byla sice do jednotlivych hlasti rozepsana, ale orchestr byl nucen hrat ji bez jaké-
koliv zkousky prima vista (z listu). Mozart se vyjadfil, Ze , nékolik not padlo sice pod
pult, ale vcelku sla ouvertura dobie”. Dilo mélo nevidany uspéch. Mozartova hudba
zaujme Ceského posluchace i proto, ze v jejich melodiich zaslechne reminiscence
a intonac¢ni ndznaky ceskych lidovych pisni 18. stoleti. Podle vypravéni A. Jiras-
ka'® spoluti¢inkoval pfi premiéfe i hrdina romanu F. L. Vék — vlastnim jménem
FrantiSek Vladislav Hek, ktery byl dobrym a nadanym hudebnikem." Byl pfi-
mym Mozartovym zakem; pfi setkani s nim za svého pobytu v Praze o ném pro-
hlasil: , Ten hoch mad dobré naddni, chybi mu zdklad.”** 1 kdyZ byl dobrussky kupec
F. V. Hek také hudebnim skladatelem, jeho misto ve vyvoji ¢eské hudby je nevy-
znamné. Pro hudebni dokresleni obrozenské atmosféry je proto vhodnéjsi svézi
hudba Mozartova, jmenovité z Dona Juana, nebo hudba nékterého z prednich
¢eskych hudebniki té doby — napf. Jana Vaclava Stamice, Jana Vaclava Sticha,
Jana Ladislava Dusika, Jana Augustina Vitaska nebo Vaclava Jana Tomaska.
Josef Kajetan Tyl vylicil v povidce Don Juan'* beletristickou formou Mozarttiv
prijezd do Prahy, jeho pobyt na Smichové ve vile Bertramce a pfedevsim premié-
ru Dona Juana. Tylovi se podafilo nahlédnout do Mozartova soukromi v dobé
jeho druhého prazského pobytu a evokovat atmosféru doby, kdy celd Praha zné-
la melodiemi jeho Figara a kdy jiz dokoncoval svoji novou operu — Dona Juana.
Tyl zavadi ¢tenafe do divadelniho prostfedi, kde se stava svédkem rozdélovani

128 A Jirdsek: F. L. Vek, 1. dil, kap. 15 a 16 Kdy% Don Juan po prvé v Praze byl provozovin.

124 K Koval: Mozart v Praze, 2. dil, 1956, s. 257. Kap. Jak se stal vokalista Frantisek Vladislav Hek Zikem
W. A. Mozarta.

Podle autobiografie F. V. Heka v pfekladu Jana Jakubce. In Sebrané spisy Frantiska Vladislava Heka.
Praha: 1917, 1923, 1924.

Tylova povidka Don Juan byla poprvé otisténa v roce 1844 v Casopise Kvéty, knizné ve Spisech
J. K. Tyla. Dil 5, ¢ast 1 — Povidky novovéké, s. 295.
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uloh samym Mozartem, spoluticastnikem generalni zkousky jeho nové opery,
a poznava i zivou, energickou povahu Mozarta-kapelnika. Tyl doved] divadelni
prostfedi a ovzdusi vSedniho pracovniho dne hercti vystihnout s takovou zZivosti
a plasti¢nosti, protoZe mu bylo dtvérné zndmé. Z vlastni zkuSenosti znal i sta-
rosti divadelniho feditele s pfidélovanim novych roli, o nichz pise v souvislosti
s uvedenim Mozartova Dona Juana.

V zavéru povidky se ¢tendf stava i svédkem vzniku operni predehry a sdi-
li s Tylem napéti provazejici n€kolik poslednich hodin pred premiérou opery
a obavy o osud premiéry. Setkava se i s onou — dnes jiz legenddrni — Mozartovou
,zazracnou” tvurci pohotovosti a rychlosti, s niz napsal pfedehru (podle Tyla
dokonce za necelych Sest hodin!) a jez ldkala téméf vSechny literarni umélce, kte-
i 0 Mozartovi psali. Nepochybné se jedna o zkresleni skutecnosti, jeZ odporuje
redlnym moznostem skladatelovy prace; je to dan za euforické pfijeti ouvertury.
I kdyZ byl Mozart zndam svou mimofadnou tvirdi invenci a neobycejnou pra-
covitosti a vytrvalosti, jen tézko lze pfipustit, Ze by pfedehra mohla vzniknout
v tak kratké dobé, a to i pfi védomi, Ze skladatel mél pravdépodobné kompozici
predem promyslenu, a ve své predstavé tudiz hotovu. Také vypravéni o tom,
ze orchestr hral ouverturu prima vista'”, vyvolava nerealné, zkreslené predsta-
vy o interpretacni prdaci orchestru, a to i presto, ze tehdejsi prazsky divadelni
orchestr byl povazovan za nejznamenitéjsi. Konecné i legenda o této neobvyklé
operni premiéfe budi uctu k praci kopistti. Vzdyt jen pouhé opsani ouvertury
béhem tak kratké doby by bylo tictyhodnym pisafskym vykonem! Dnes vime, ze
interpretace ouvertury z listu by byla , ofisSkem” i pro soudobé vyspélé orchest-
ry."® Tyl tim v zavéru povidky zdmérné posiluje tajemnost vzniku opery s cilem
udrzet gradaci literarniho syzetu.

Vztahem Wolfganga Amadea Mozarta k Praze se kromé Aloise Jiraska zaby-
vali i jini vyznacni ceSti spisovatelé. Atmosféru mozartovsky ladéného prazského
hudebniho Zivota té doby vérné zachytil Karel Koval ve své romanové hudebni
kronice Mozart v Praze — zv1asté sugestivné v kapitole Noc predehry k Donu Gio-
vannimu.'® O vztahu Mozarta a Salieriho, ktery upoutal pozornost jiz nejednoho
hudebniho historika, vypravi Alexandr Sergejevi¢ Puskin v dile Mozart a Salieri.
Frantisek Josef Cefetka vykreslil Mozarttv portrét v proze Mozart, romdn génia.

Smichovsky rodak Jakub Arbes se nékolikrat vracel k Mozartovi a jeho vzta-
hu k Praze. O Figarové svatbé piSe v Divadelnich listech. Jeho biograficka ¢rta Na
Bertramce™ tézi z prvniho Mozartova prazského pobytu. Arbes v ni oslavuje krasu
¢eskych narodnich pisni, jejichz poslech zbavil Mozarta tryznivych dusevnich

127 Prima vista (italsky) — z listu, bez piipravy.

128 Stendhal 1i¢i v knize Vie de Rossini (Zivot Rossiniho) usili vybraného italského operniho souboru,
ktery zvladl prvni déjstvi Rossiniho opery az po Sesti mésicich!
129 K Koval: Mozart v Praze, 1. dil, s. 318.

180 Arbesova novela Na Bertramce byla napsana a  poprvé vySla tiskem roku 1882 ve Volném slové, kniz-

né v Sebranych spisech ]. Arbesa. Dil 24, s. 323. Sesty otisk je v knize Divotvorci ténii, 1959, s. 233.
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rozporti, které ho provazely pri komponovani Dona Juana. Arbesem li¢end scéna,
kdy ndhodny poslech ceské pisné vraci Mozartovi davéru ve vlastni umélecké
schopnosti, vyznamné pfispéla k oblibé Mozarta v Sirokych lidovych vrstvach.
O truchlivém skonu mladého genialniho skladatele pise Arbes v jiné Zivotopisné
¢rté, kterou nazval Posledni dnové™. V ni cituje v pIném rozsahu dopis Mozartovy
$vagrové Zofie, z néhoz se dozvidame celou fadu malo znadmych, ale zajima-
vych podrobnosti o Mozartové skonu. Li¢i posledni Mozatovu cestu do Prahy,
cestu vycerpaného a churavéjiciho skladatele. Dojem osudovosti jesté zvysu-
je tajemny motiv nezndmého objednavatele rekviem, jehoz posel naléha, aby
Mozart dokoncil slibené dilo jesté pfed svym odjezdem z Vidné. Vyjimecnost
Mozartovych Zivotnich osudt (zvlasté pak posledni dny umélcova Zivota a jeho
bolestné umirani) byla pro Arbesa pfitazlivym literdrnim materidlem, protoze
svym pochmurnym ladénim plné korespondovala se spisovatelovou syZetovou
orientaci.

V jiné biograficky koncipované povidce Violoncellista Ofanbak™* Arbes lici
zivotni osudy nejvyznacnéjsiho francouzského operetniho skladatele Jacquese
Offenbacha, ktery se po prichodu na pafizskou konzervatof stava hrickou vrtka-
vého zivotniho Stésti. Talentovany skladatel se ani za celych témét 25 let nepte-
svédcuje o svych schopnostech a o svém nadani. Z velkého poctu asi 120 jevist-
nich dél, ktera za sviij zivot slozil, po celé ctvrtstoleti neuslySela vefejnost ani
jediny ton. Offenbach se vSak nevzdava, komponuje dal a doufa, ze jednoho dne
spatfi své dilo na scéné divadla. Ctenéf sleduje jeho zklamani, vnitini boje a obdi-
vuhodnou houZevnatost az k prvnimu triumfalnimu aspéchu, ktery mu pfinesla
premiéra jeho komické opery Orfeus v podsvéti, kterou sdm nastudoval, reziroval
a provedl ve vlastnim divadle. A byly to pravé necekané zvraty ve skladatelové
zivoté, které budily spisovateltiv zajem a fantazii. S neobycejnym porozuménim
a zasvécené piSe Arbes o nastroji, ktery Offenbach ovladal jiz v mladistvém véku
— o violoncellu. Jeho vystiZna charakteristika prozrazuje citlivého a vnimavého
muzikanta, kdyz piSe: ,,...violoncello dovede klamat, smit se i posmivat, dovddét, Skid-
lit, Zertovat i ironizovat.“133

Arbes se vyznacoval mimofadnou vrozenou vnimavosti k hudbé. Ackoli
se v hudbé nikdy nevzdélaval (jak je patrno z jeho zivotopisu), v jeho literarni
tvorbé 1ze nalézt nékolikrat vyslovené piani, aby byly jeho texty zhudebriovany.
Jedna basen z doby jeho literarnich zacatktt — Hrdlicka byla v roce 1859 zhudeb-
néna FrantiSkem Antoninem Bartou.® Mezi dochovanymi Arbesovymi ranymi
pracemi je dokonce i torzo libreta Tycho de Brahe se scénickymi poznamkami,

181 Arbesova érta Posledni dnové z r. 1882 poprvé vysla téhoz roku v Divadelnich listech, poétvrté v kni-

ze Divotvorci tonii, 1959, s. 240; téZ v knize Sebrané spisy ]. Arbesa. Dil 24, s. 330.

Povidka Violoncellista Ofanbak byla napsana a poprvé vytisténa v roce 1889. In Sebrané spisy J. Arbe-
sa, dil 24, s. 399.

183 Sebrané spisy J. Arbesa, dil 24, s. 400.
134

132

Rukopis basné Hrdlicka je v hudebnim archivu Narodniho muzea v Praze.
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z nichz je patrno, Ze psal libreto s konkrétni akustickou predstavou pfisti opery.
Jiné jeho operni libreto Zlatovlasi furie bylo v roce 1942 vydéano kniZné (Arbes je
psal pro skladatele Karla Richarda Sebora). Takové zaujeti pro hudbu je u spiso-
vatele, ktery byl pfedevsim technicky vzdélan, velmi neobvyklé. Do jisté miry
je vysvétluje jeho dlouholety styk s prazskym hudebnim a divadelnim Zivotem,
jehoz se jako dramaturg a historiograf divadla zticastrioval vlastné po cely zivot.
Proto také neprekvapuje Arbestiv zdjem o Zzivotni a umélecké osudy ceskych
i cizich hudebnich umeélcti. K beletristickému zachyceni zivotnich pribéht sku-
te¢né zijicich, historicky doloZenych postav pristupuje teprve po dikladném
studiu historickych pramenti. Cini tak formou kratsich, ale i rozsahlejsich praci,
jimiz dosahuje v tomto Zanru do té doby v ceské literatuie neobvyklé tirovné.
Tematicky i kompozi¢né jsou velmi blizké formé romdanového zivotopisu, tzv.
biographie romancée. Z praci tohoto zanru vysel v roce 1959 vybor pod titu-
lem Divotvorci tonii' (toto slovni spojeni autor v textu nejednou pouzil). Kniha
obsahuje pét Zivotopisnych novel a ¢rt, jako prvni povidku o Josefu Mysliveckovi
11 divino Boémo.

Osobnosti umeélcti, které se rozhodl literarné zachytit v téchto drobnych pro-
zach, ho ldkaly svymi bizarnimi Zivotnimi osudy, z nichZ se mu podafilo vyhmat-
nout ty nejdramatictéjsi okamziky. To vSak nesnizuje literarni hodnotu téchto
proz, ve kterych je zachovan realisticky obraz Zivota umélcii a prostfedi, v némz
se pohybovali. I kdyz stoji tyto povidky na okraji jeho stézejniho literarniho dila,
z jejich déjové linie a zptisobu zpracovani lze snadno poznat autora romanet,
ktera byla v Arbesové dobé tak oblibena a pro ného typicka.

Netradic¢né a v osobitém pojeti se s mozartovskou tematikou vyrovnava Jan
Neruda. V poslednim svém novorocnim fejetonu roku 1891%¢ hovoti o svych
zvlastnich pocitech, které na ného doléhaji na prahu nového roku. Je mu tak
nepfekonatelné teskno, kdyz v divadle buraci veliké findle Mozartova Dona Jua-
na: orchestrem probéhne mraz a v pomlkach zni tympan, jako kdyZ na dvefe
klepa smrt. V ¢lanku Mozartova lebka vypravi o ptisobivé a neslychané vzrusujici
hibitovni scéné v Donu Juanovi.’®

Nerudovo niterné zaujeti pro hudbu a védomi jejiho vlivu na kulturni a spo-
lecenské déni ho nemohlo nechat netecnym k osudu jeho pfitele Bedficha Sme-
tany: k neddistojnym tahanicim o misto kapelnika Prozatimniho divadla v Praze
a k osocovani z wagnerianismu, kterym Smetana celil jen s velkym psychickym
vypétim. Proto ]. Neruda pise najeho obranu proti kapelnikovi Janu Nepomukovi
Mayrovi®® do Nirodnich listii rozhotéeny fejeton Pro Bedficha Smetanu, v némz

135 7. Arbes: Divotvorci tonii, 1959.

136 Fejeton je otistén v Sebranyich spisech J. Nerudy. 1911, s. 115.

187 Nerudtv élanek Mozartova lebka byl otidtén 15. 2. 1891 v Nérodnich listech.

138 Jan Nepomuk Mayr (*1818) — psén té7 Mayer. Kapelnik Stavovského a pozdé&ji Prozatimniho

divadla. Odptirce B. Smetany.
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poznavame Nerudu jako bystrého divadelniho kritika a vtipného znalce lidskych
dusi, ktery dava své schopnosti a zaniceni do sluZeb boje za pravdu a dobrou véc.
O Mayrové umélecké potenci piSe ironicky, ale vystizné: ,Coz se vskutku mohou
z mravencich vajicek lihnout baZanti, miiZe p. Majer Smetanu ceskému uméni nahra-
dit?”1 Jménem ceské spolecnosti obhajuje Smetanovo uméni také v dobé, kdy
mél byt kapelnik Smetana nahrazen Mayrem. V roce 1874 uvefejiiuje v Ndrod-
nich listech ¢rtu Trochu obrany, v niz posmésné fika: ,...doufime, Ze pan Mayer sdm
a ochotné smekne klobouk pred nim, vzdyt je pan Mayer muz zdvotily a zandsi se také
tak trochu hudbou!”%

Jako obdivovatel Smetanova dila zasahl Neruda osobitym zptisobem i do bojti
Smetana versus Pivoda! a do nechutnych politickych tfenic, kdy se Starocesi
snazili vSemi prostfedky poSpinit Smetanovo jméno, a to jesté v dobé, kdy byla
jeho choroba povaZovéana za vylééitelnou, ale na jejiz léceni nemél jiz dostatek
penéz.'** Na kratkozrakost ceské spolecnosti té doby, ktera nekriticky oslavovala
vSechno cizi a soucasné prehlizela hodnoty v domacim, ceském uméni (sic, jak se
kulturni mysleni a socidlni chovani v déjinné spirale znovu vraci do ceské spo-
lecnosti!), reaguje Neruda kritickym fejetonem v Nirodnich listech a nadSené pise
o prvni Smetanové opefe: ,...v Branibotich Smetanovych poznal jsem hudebni dilo,
s kterym bych si prdl jit svétem, abych dokdzal, Ze konecné nalezli jsme také produktivni
talent, ktery vSeobecné oslavovanym reproduktionim talentiim cizim co do uméleckého
vyznamu se vyrovnd.

4. Hudebné nauc¢né literarni dilo s namétem 2z hudebniho
prostredi

Zcela specifickou kategorii nejuzsiho propojeni hudebniho a literdrniho umeéni
tvori hudebné teoretickd dila s pfevazujicimi hodnotami literdrné historickymi
a obecné kulturnimi. Prototypem takové hudebné-literarni konotace jsou Musica
Jana Blahoslava a Informatorium Jana Amose Komenského. Blahoslav a Komen-
sky, nejvyznamnéjsi osobnosti jednoty bratrské, podstatné zasahli svymi pracemi
i do vyvoje ¢eské hudby a hudebni vychovy. Jejich historicky vyznam nespociva
pouze v jejich spisech filozofickych, pedagogickych nebo jazykovédnych, jak se
obvykle tvrdivd, ale také v jejich zasluhdch hudebné-literarnich. Jan Blahoslav
byl také hudebnikem, je autorem Samotulského kanciondlu, ktery obsahuje umé-

139 J. Neruda: Pro Bedricha Smetanu. Uvetejnéno v Ndrodnich listech 15. 12. 1872; otisténo v knize , Pro
Ceské divadlo. Divadelni tacky”, Sebrané spisy J. Nerudy, fada 1, dil 25, 1953, s. 134.

140 J. Neruda, Ndrodni listy, 25. 3. 1874; otisténo in Sebrané spisy J. Nerudy, 1953, s. 158.

11 FrantiSek Pivoda (*1824) — zakladatel proslulé Pivodovy pévecké skoly, nejvétsi prazské skoly ve

2. poloviné 19. stoleti. Odptirce wagnerianismu a Smetanovych hudebnich reforem.

142 J. Neruda, Ndrodni listy, 28. 2. 1875.

143 1 Neruda: Recensent operni, p. Emanuel Chodla, vypravuje, 1953, s. 379.
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lecky nejcennéjsi lidové duchovni pisné té doby — napf. pisen Voldmet z hlubokosti
(jeji ndpév vychazi z melodie ceské lidové pisné z prvni poloviny 16. stoleti). Jeho
Musica, tj. knizka zpévikiim ndleZité zprdvy v sobé zavirajici je prvnim cesky psanym
teoretickym spisem o hudbé. Pro vyvoj ¢eské hudby ma jen téZko docenitelny
vyznam. Jazykovou ¢istotou a stylistickou dokonalosti, pfehlednosti a vécnos-
ti se fadi mezi cenné literarni pamatky humanistického pisemnictvi. Mtizeme ji
sméle postavit vedle Blahoslavovy proslulé Filipiky a Gramatiky jako dokument
vSestrannosti jeho védeckych zajmu.

Nemensi vyznam pro literarni a hudebni historii maji hudebnépedagogické
zasady ]. A. Komenského, které osvétluje v nékolika svych spisech. Ve svém
vychovném programu pfisuzuje zpévu a hudbé jedno z pfednich mist. Nejpo-
drobnéji se rozepisuje o hudbé v Informatoriu skoly materské. Z jeho zasad tézi
isoucasnd hudebnévychovna praxe predevsim (ale nejen) na matetskych skolach,
a to nikoli jen v ¢eskych zemich. Ve vychové déti predskolniho véku je Komensky
pritkopnikem hudebni vychovy. Jeho vyrok , musica maxime nobis naturalis est”1*
nejlépe charakterizuje jeho vztah k hudbé. Doporucuje, aby se détem v nejmlad-
$im véki zpivala rtizna rytmicka fikadla a hralo se jim na rizné hudebni nastroje,
aby si jejich sluch zvykal na melodie a harmonii.

Své myslenky o hudbé rozviji Komensky i ve spise Skola pansofickd. Ve svém
nejvyznamnéjsim pedagogickém dile Didaktika velkd (v kap. 27-31) zafazuje hud-
bu a zpév do vsech stupniii svého skolského systému jako organickou soucast
vyucovaciho procesu. Ani na univerzité nema byt vychova jen tizce odborng,
ale i zde se ma dostat studentim vSestranného vzdélani (tedy i hudebniho).
I v jinych dilech Komenského nachdzime zminky o hudbé a hudebné pedagogic-
ké myslenky. Jejich aplikaci do hudebnévychovné praxe se zabyva Adolf Cmiral
v knize Hudebni didaktika v duchu zdsad Jana Amose Komenského (1958). Komensky
je také hudebnim skladatelem. V jeho Kanciondlu amsterodamském jsou zazname-
nany pisné Vichfice tvého hnévu, Nah' se na svét sem narodil, Studné nepfevizend, Ach
smutku milj.

14 (Lat.) Hudba je n4m nanejvys p¥irozena.
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HUDEBNI DILA INSPIROVANA SLOVESNYM UMENIM

Hudebni skladby inspirované literarnim uménim tvori velmi pocetnou a Zanro-
vé bohatou skupinu hudebné-literarnich a literarné-hudebnich konotaci. Tato
hudebni tvorba, jez vznikla jako odezva poznani slovesného dila, stoji vedle své-
ho literarniho protéjsku v nejriznéjsich stupnich vzajemné ideové, tematické ¢i
strukturalni zavislosti: od pouhého inspira¢niho podnétu (nékdy sotva postteh-
nutelného) az k rovnocennému nebo i dominujicimu podilu literarniho dila na
vysledném vytvoru hudebnim & doslovné hudebni citaci literarni predlohy. Skalu
zavislosti urcuje pomér mezi uménim inspirujicim (slovesnym) a inspirovanym
(hudbou). V hudebnich dilech zrodivsich se z podnétu konkrétniho literarniho
dila je uloZen cenny potencial pro koncep¢ni a obsahovou proménu hudebniho
a kulturniho spolecenského zivota. Pfi systematickém studiu literarniho odkazu
ceskych umélcti slova zjiStujeme, Ze jen tézko bychom nasli basnika/spisovatele,
z jehoz dila by alespori jedno nedalo podnét ke vzniku dila hudebniho.'

O hudebnich skladbach vzniklych z podnétu slovesného dila bude pojed-
nano v posloupnosti, jiz bude urcovat povaha (druh) inspirace — pocinaje jejim
nejobecnéjsSim vymezenim (ideou) pfes namét az ke konkrétnimu textu literarni
pfedlohy:

1. Idea literarniho dila jako inspirace (symfonie, symfonicka basen, pfede-
hra aj.); ve zcela volném, velmi Siroce pojatém inspiracnim vztahu se ocita
napriklad husitska trilogie A. Jirdska Termno a symfonicka basen B. Smeta-
ny Tdbor.

2. Zhudebnéni ndmétu literarniho dila v podobé symfonické basné, scénické
a baletni hudby, predehry.

3. Zhudebnéni textové predlohy literarniho dila ve formé melodramatu, pis-
né, sboru, kantaty, oratoria nebo opery.

Uvedené druhy inspiracnich zdroji 1ze v konkrétni podobé demonstrovat
fadou hudebnich skladeb, jejichz vznik byl podnicen baladami K. J. Erbena.
Kompozice jsou v nasledujici tabulce fazeny podle dvou kritérii:

e Zakladnim klasifikaénim hlediskem je pocet zhudebnénych dél jednotlivych

balad (pocinaje baladou, jejiz namét byl zhudebnén pouze jedenkrat).

¢ Druhotnym hlediskem tfidéni je chronologickd posloupnost podle roku naro-
zeni skladatele, ktery urcitou baladu zhudebnil.

15 K tomuto zavéru jsem oviem dospél aZ po mnoha letech excerpovani literarné-hudebnich
(a hudebné-literarnich) konotaci, z nichz vznikla objemna databaze — zaklad tohoto Slovniku.
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Karel Jaromir ERBEN: balady ze sbirky Kytice

a orchestr

Pocet . s P Rok
zhudeb- Nazev Hudebni forma Prijmeni a jméno naro-
. . balady hudebniho skladatele f
néni zeni
1 Poklad | symfonickd basen, op.25 | Svoboda Jiii 1897
dramaticko-scénicka hra PejSa Jaroslav 1909
2 Vrba
kantata Blatny Pavel 1931
Zihofovo | melodram Jelinek Alfred 1884
2 Y
loze kantata Masata Stanislav 1903
symfonicka basen, op. 110 | Dvofak Antonin 1841
melodram Jindfich Jindfich 1876
4 Holoubek
kantata Svéceny Ladislav 1881
melodram, op. 7 Celeda Milog 1884
symfonicka basen, op. 108 | Dvofak Antonin 1841
pro klavir Basler Ladislav 1874
4 Polednice %
melodram Hovlorka Frantisek 1881
Ladislav
kantata Blatny Pavel 1931
symfonicka basen, op. 109 | Dvofak Antonin 1841
kantata Musil Frantisek 1852
Zlaty .
4 melodram Kovarovic Karel 1862
kolovrat
kantata, op. 85 Kficka Jaroslav 1882
dramaticko-scénicka hra PejSa Jaroslav 1909
kantata Hnilicka Alois 1826
melodram, op. 23 Rutte Eugen Miroslav 1855
5 Lilie melodram s klavirem Basler Ladislav 1874
melodram s orchestrem Ostréil Otakar 1879
kantata pro séla, sbor Risinger Karel 1920
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