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Poznamka k formalni Gpravé
a prepisu sanskrtskych termint

V ramci této studie uzivime radu sanskrtskych vyraz. Vzhledem k tomu, Ze si ne-
klademe ndroky ucinit text praci ¢isté indologickou, ale predevSim teatrologickou,
snazili jsme se sanskrtské terminy co nejvice zpristupnit ¢tenafi, ktery nema indolo-
gické vzdélani. Proto nejcastéji uvadime cesky, tzv. populdrni prepis sanskrtskych slov.
U stéZejnich a v ¢eském teatrologickém prostiedi spiSe novych sanskrtskych termint
uvadime pii jejich prvnim uZiti i podobu daného vyrazu v pismu dévandgarf a vedle ni
ijeho tzv. védeckou transkripci. Tyto dva tvary nejcastéji pfedstavujeme primo v textu
v zavorce, popiipadé v pozndmce pod carou. V priloze se omezujeme u nazvi kon-
krétnich gest jen na podobu slova v dévandgari, opét zpravidla u prvniho uZiti vyrazu
v ramci prilohy, a na tvar slova v populdrnim prepisu. Pfednost populdrni transkripci
davdme predevsim z toho divodu, abychom usnadnili orientaci v jiZ tak dosti kompli-
kované a do zna¢né miry nezndmé tematice, ackoliv si uvédomujeme jistou problema-
ti¢nost uZivani tohoto druhu prepisu.

Pri védecké transkripci se drzime predev$im tzu Ucebnice sanskrtu (Strnad a Zba-
vitel 2006), pri popularnim prepisu pak respektujeme dosavadni ceskou pisemnou
tradici zabyvajici se predevsim indickou literaturou, divadlem ¢i mytologif.'

Pri piepisovani nazvl soucasnych indickych instituci, napiiklad divadelnich skol,
a vlastnich jmen odbornikd respektujeme jejich origindlni znéni, tj. neptizptsobuje-
me je ¢eskému pravopisu. Vlastni jména pocestujeme jen v tom pripadé, kdy jde o jiz
v cestiné zavedeny tvar, napiiklad Kdliddsa apod., nebo pokud jde o slovo, které se

1) PrihliZime pfedevsim k publikacim Privodce déjinami staroindické literatury (Vacek a Zbavitel 1996), Pod
praporem krdle nebes. Divadlo v Indii (Kalvodova a Zbavitel 1987) a k ¢ldnku ,Divadelni kultura starovéké
Indie“ (Zbavitel 1973).



Poznamka k formalni tpravé a prepisu sanskrtskych termin

v nasi praci vyskytuje castéji, napiiklad nazev hereckého manualu (Hastalaksanadipika
a dalsf), jenZ navic tematicky navazuje na v cestiné jiz zndmou Ndtjasdstru. U zemé-
pisnych ndzvl se drzime zavedeného ceského piepisu, jelli v konkrétnim piipadé
k dispozici.?

V rad¢ pripadd jsme se pri prepisovani sanskrtskych termind, pirebiranych od in-
dickych odbornik, setkali s jistymi nepfiesnostmi a variantami, které mnohdy zcela
zdsadn€ méni vyznam daného slova. V téchto piipadech jsme se na zdkladé peclivého
zkoumadni snaZzili urcit spravnou podobu slova, ¢emuz jsme mnohdy museli, zpravidla
na zakladé kontextu, prizplsobit i pravopis, v dévandgarf ¢i v transliteraci. V pripa-
dech, kdy byly vzhledem k moZnym uvddénym vyznamim piipustné obé varianty,
vzali jsme je v ivahu obé. Nutno v§ak podotknout, Ze $lo o problém vyskytujici se pie-
devsim v soucasnych manualech, které kombinujf vyklad v sanskrtu s angli¢tinou.?

2) Nejrozsdhlejsi prehled ceskych ekvivalentli indickych zemépisnych ndzvii je uveden v ¢eském piekladu
kulturniho atlasu Svét Indie (Johnson 1998). Seznam zemépisnych ndzv v ném uvedeny do cestiny pre-
lo7il Jaroslav Vacek. Nenili tedy konkrétni ndzev uveden v této publikaci, zachovdvame jeho anglicky
prepis, s nimZ jsme se pii nadi praci nejcastéji setkali.

3) V této souvislosti dochdzi ¢asto k chybdm, které jsou zaloZeny na nepiesném piepisu terminu
ze star§iho pramene, napriklad z Ndtjasdstry. Ziejmé nejcastéji dochdzi k ziméné neaspirované
souhldsky za aspirovanou apod.
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Asijské divadelni formy predstavuji nejen pro evropské divadlo bohaty inspira¢ni
zdroj. Stdle castéji se ukazuje, Ze je tomu tak nejen v divadelni praxi, ale i v oblasti
teoretické. Vyzkum jedné slozky tradi¢niho indického divadla proto tvori zdklad této
monografie. Zaméfujeme se v ni na specifickou formu komunikace s divakem - na
komunikaci prostednictvim muder, jez jsou zpravidla charakterizovany jako symbolic-
ké pozice rukou. Nasim hlavnim cilem je ukdzat, na jakych principech se vyjadiovani
prostiednictvim muder v performancnich aktivitich Indie zaklddd. V této souvislosti
provérujeme tezi fady divadelnich teoretik i praktikd, Ze jde o komunikaci mezi je-
viStém a hledistém prostiednictvim svébytného jazykového systému, ktery je schopen
vyjadrit jakoukoli mySlenku i emoci.

Materidlem k vyzkumu, na némz se toto pojedndni zaklddd, nam byla staroindicka
i novodoba divadelni literatura v anglicting, sanskrtu, piipadné francouzsting, pie-
devS§im poetiky a herecké manudly, a soucasnd praxe tradi¢niho indického divadla
¢i tanecnich forem, kterou jsme zkoumali zejména v rdmci vyzkumné cesty po Indii.
Ponejvice jsme sledovali praxi kéralskych divadelnich aktivit, obzvldsté divadla kudi-
jattam a kathakali.

Jazyk muder povazujeme za specifickou komunikaci, na jejiz podstaté i principech
se vyznamné podili skutecnost, Ze jde o jazyk uzivany v divadelnim predstaveni.

Z hlediska makrokompozice se tato kniha déli na pét hlavnich kapitol. Prvni z nich
predstavuje zdkladni problémy spojené s praxi tradi¢niho indického divadla, zahrnuje
charakteristiku jeho vyrazovych prostredki a predstavuje nejdileZitéjsi zdroje nasich po-
znatkd o mudrach. Kapitola druhd je zaméfena na piiklady z oblasti, v nichZ se mudry
rovnéZ mohou vyskytovat. Zfejmé nejdilezitéjsi ¢asti této kapitoly je viak zarazeni gest
rukou do koncepce indického tradi¢niho herectvi, jeZ nese oznaceni abhinaja. Pojedna-
ni v obou prvnich kapitoldch opirdme o vlastni zkuSenosti a sekunddrnf literaturu.
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Uvod

Treti a ¢tvrtd kapitola tvori jddro pojedndni o komunikaci prostfednictvim muder
v divadelnim kontextu. Ve ti‘eti kapitole se zaméfujeme predev§im na popis a charak-
terizovani konkrétnich muder a jejich zarazeni do komunikacniho systému. Znovu se,
tentokrat podrobnéji, zaobirdme priruckami a divadelni praxi, z nichZ odvozujeme po-
dobu muder i systému, v némz se v ramci divadelni komunikace nachazeji. Zabyvame
se zde rovné7 jejich ndzvoslovim a popisujeme zdkladni principy, které se uplatiiuji pri
procesu vyjadiovani vyznamu prostiednictvim gest rukou. Na tyto problémy c¢dstecné
navazujeme v ndsledujici, ¢tvrté kapitole, kde jiZ charakterizujeme principy komuni-
kace prostfednictvim muder a provérujeme schopnost souboru muder fungovat jako
svébytny jazykovy systém. Pfi té prileZitosti rovnéZ poukazujeme na nékteré odlisnosti,
jez se projevuji pri srovnavani tohoto typu projevu s realizaci vypovédi v nékterém
z ptirozenych lidskych jazykd, napriklad sanskrtu ¢i anglicting, které se ve spole¢nosti
gest rukou casto objevuji. Ve ¢tvrté kapitole se snazime ukdzat, jaké kvality ma jazyk
muder z lingvistického hlediska. Vychodiskem jsou ndm zde predevsim vlastni pozo-
rovani a uvahy, jeZ opirame jen nepiimo o sekunddrni literaturu - predevSim tak, Ze
provétujeme nékterd casto zminovana tvrzeni o mudrdch v divadelnim kontextu. Mi-
nime napiiklad zdkladn{ tezi, Ze mudry tvoii svébytny jazykovy systém. NaSe pojednani
o této problematice vzniklo z potieby rozvést a do dtsledka provéfit platnost tohoto
ndzoru, ktery zastdvaji indicti i zahrani¢ni teoretikové i praktikové divadla. Doposud
jsme se totiZ nesetkali s praci, kterd by se problémem muder v divadelni komunikaci
z lingvistického hlediska podrobnéji zabyvala. VyuZivime zde dnes jiz spiSe klasické
kategorizace jazyka, abychom upozornili na nékteré stranky komunikace prostrednic-
tvim muder, které maji spolecné s prirozenym lidskym jazykem. Jsme si samoziejmé
védomi problemati¢nosti a jistého zjednoduSeni tohoto piistupu. Nejde ndm viak o to
prispét k jazykovédnému bdddni, nybrZ s jeho pomoci ozi'ejmit principy specifické
divadelni komunikace. V zdvéru ctvrté kapitoly jeSté pojedndvdme o tom, za jakych
okolnosti se v divadle jazyk muder setkdva s verbdlnim projevem, v némz je sdéleni
komunikovano prostfednictvim prirozeného jazyka. Do souvislosti s tim také klademe
pouzivani tzv. gest z kazdodenniho Zivota a uzavirame tento celek dal$im srovnanim
dvou vyvojovych linif hypoteticky totoZné tradice divadelnich muder.

V paté kapitole nabizime mozZnosti teoretickych zavért, které vyplyvaji z naseho
vyzkumu indického i obecnéji asijského divadla. Vyjadiujeme se kromé jiného ke kon-
krétnim vyuZitim asijského divadla pro divadelni praxi i teorii zejména v evropském
kontextu.

V priibéhu naseho vykladu se snazime brat v dvahu skutecnost, Ze komunikace herce
¢i tanec¢nika s divdkem prostiednictvim muder se neodehrdva izolované od ostatnich
vymezitelnych sloZek hercova/tanecnikova projevu. V této souvislosti se naopak sna-
7Zime ukdzat, jak ostatni strdnky ¢i slozky hereckého projevu, napriklad mimika nebo
pohyb oci, podporuji vyjidieni konkrétniho vyznamu mudrami. Neopomijime ani
zietel k divadelni inscenaci jako celku. SnazZime se charakterizovat, jakym zptisobem se
na ni realizace vypovédi prostfednictvim muder podili a jaky piinos miiZe mit v ramci
napliiovdni teorie rasy.
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Uvod

Hlavnim cilem je tedy popsat principy, jimiZ je komunikace prostiednictvim mu-
der v oblasti divadelniho uméni realizovdana. Snazime se pritom rozhodnout, zda Ize
systém muder oznacit za svébytny jazykovy systém. Za predpokladu, Ze jde o jazyk
schopny vyjadrit nejraznéjsi véci, myslenky i emoce, snazime se uZivani systému mu-
der charakterizovat jako specificky druh umélecké, respektive divadelni, komunikace.
Cinfme tak piedevsim na zdkladé konfrontace lingvistickych a estetickych kvalit toho-
to souboru gest. Pomocf lingvistickych parametria tedy posuzujeme, zda jde skute¢né
o jazyk, estetickd funkce uplatiiujici se pii komunikaci mudrami ndm pak umoziiuje
stanovit, v ¢em tkvi specificnost uzivani tohoto typu gest. Ke gestiim rukou pristupuje-
me piedevsim z hlediska sémiotiky. Z tohoto pohledu lze mudry charakterizovat také
jako slozity znakovy systém.

Vzhledem k tomu, Ze v na$i praci popisujeme komunikaci, pfi niZ je zdsadni vizudlni
slozka umélcova projevu, doprovdzime nase pojedndni fadou ilustraci. Jde pfedevsim
o obrazové dokumenty zachycujici schémata, jejichz autorem je Gépal Vénu, jeden
z pfednich indickych odbornikil predevsim na kudijattam a kathakali. Tyto materidly
zde reprodukujeme s laskavym svolenim autora. Cenny fotograficky material, ktery je
rovnéZz zarazen do textu ¢i do piiloh, jsme ziskali béhem nasSeho terénniho vyzkumu
v Indii (prosinec 2008 - tinor 2009), predevsim ve $kolach, kde se tyto divadelni formy
vyucujfi - napiiklad ve $kole Kérala Kalimandalam v Ceruturutti, v Ammannur Caéu
Cakjar Smaraka Gurukulam v IrifidZdlakudé, v Padmasri Mani Madhava Cakjdr Sma-
raka Gurukulam v Lakkidi ¢i v Music Academy Madras v Chennai, piipadné¢ béhem
pobytu souboru Natana Kairali v rakouském Linci v srpnu 2009. Dal$im nepostrada-
telnym zdrojem naSich poznatkli o zkoumané problematice je soubor videozdznamd,
které autorka této prdce natocila béhem zminéné vyzkumné cesty po Indii a zakoupila
ve Skoldch zamérenych na tradi¢ni indické divadelni uméni. Jde zpravidla o nékolika-
hodinové zdznamy divadelnich ¢i tane¢nich predstaveni, opét zejména kudijdttam ci
kathakali. V ramci fotodokumentace byly kromé jiného pofizeny desitky sekvenc¢nich
zabérti muder, které na autor¢inu 7ddost laskavé potidil Jakub Havlicek. Cast ilustract
je prevzata také z manudld, jimiZ se v praci zabyvame. PouZity byly vyhradné takové do-
kumenty, jeZ nebylo mozZné nahradit vlastnimi fotografiemi, avsak jejich pritomnost je
nezbytnd pro osvétleni popisované problematiky, piipadné pro zachovdni autenticity
dokumentii. Dal3f soubor fotografii, ureny specidlné pro tuto publikaci, vznikl v ¢erv-
nu roku 2013 na Katedre divadelnich studiif FF Masarykovy univerzity ve spoluprdci
s tanecnici bharatandtjam, Bhakti Dévi. Tyto snimky rovnéz poridil dle pokynii autor-
ky Jakub Havlicek. DileZity obrazovy material dokumentujici systém notace Gépdla
Vénua byl pro potreby této publikace graficky upraven Pavlem Krepelou, obrdzky gest
kudijattam vytvoril Tomas Blaha dle publikace F. Richmonda (2002b).

V souvislosti s charakterizovanou problematikou uvadime v nasi prdci fadu obecndj-
$ich informaci o indickém divadle, protoZe jde o téma ceskym ctenaiim jesté stdle
pomérné vzddlené. V souvislosti s popisem materialQ, z nichZ cerpame, charakterizu-
jeme vice - ve srovndni s dal$imi formami - Zdnr zvany kddijattam, tradi¢ni sanskrtské
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Uvod

divadlo. To se dodnes hraje zejména na tzemi jihoindického stdtu Kérala a v néko-
lika poslednich letech je na vzestupu - poté, co jiz témér zaniklo. Diky oblibé, jiz se
v soucasné dobé tési, se ndm podatilo ucinit z néj jeden ze zakladnich zdroji nasich
poznatki o ,divadelnich® mudrach. Nejdulezitéjsi je v této souvislosti samoziejmé
skutec¢nost, Ze jsme méli moznost komunikaci prostfednictvim muder ponejvice pri
predstavenich pravé této divadelni formy mnohokrit sledovat.

Dalsi dudlezitou strankou tohoto pojedndni je vyzkum vztahu hastabhinaji, herec-
tvi prostiednictvim gest rukou, a abhinaji, herectvi obecné, to jest principi herectvi
rukou a herectvi ve smyslu souhry vSech jeho sloZek (pohybt celého téla, verbdlniho
projevu apod.). Hastdbhinaja, herectvi gest rukou v tradi¢nim divadelnim uméni In-
die, tvoii komplexni vyrazovy systém, jejZ mnoho umélcu i teoretik@i uméni ocenuje
daleko za hranicemi Indie - i u nas. Casto predstavuje atraktivni inspiraéni zdroj,
ktery vsak mnohdy zistiavd ve své podstaté ne zcela pochopen. Tato prdce se proto
snazi nabidnout moznosti jeho interpretace, pripadné cestu k jeho pochopeni. Z hle-
diska divadelni teorie, zejména sémiotického pristupu, se problematika znakovosti
asijského divadla obecné jiz nékolik desitek let vraci do ohniska zdjmu, ac se tak déje
spiSe v jistych ¢asovych vindch. I proto jsme presvédceni, Ze nam miiZe jeSt¢ mnoho
nabidnout.
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V jednotlivych stdtech dne$ni Indie nalezneme nespocet divadelnich forem. Formy li-
dového divadla, jez se v nejvétSim poctu vyvijely predevSim béhem poslednich péti set
let, nejsou zpravidla vdzany na literdrni tradici. Jejich dominantu predstavuje scénické
ztvarnéni pribéhu, které se ziidka drzi konkrétni literdrni predlohy. Co do hojnosti
tradi¢nich divadelnich forem je jednim z nejbohatsich regionti Kérala, stat leZici na
zdpadnim pobreZi jizni Indie. Z této oblasti rovnéz pochdzi ziejmé nejzndméjsi ¢i neja-
traktivnéjsi divadelni forma - kathakali. Divadlo kathakali vSak zdaleka nepiedstavuje
jediny pozoruhodny druh, jenZ se v této oblasti vyskytuje. Existuje nékolik dalSich
forem, jez kathakali v rizném smyslu konkuruji, naptiklad méhinijattam, ottanthullal

nebo také kadijattam, zejmé jedna z viibec nejstarsich* dosud aktivné provozovanych
divadelnich forem na svété.

(1.1)

Jednim z obecnych problémd, jez se vyskytuji pti charakterizaci konkrétnich forem
indického divadla, je obtiZzné vymerzitelnd hranice mezi tancem a tim, co se v Indii
oznacuje jako drama (¢i divadlo). Jejich vzajemné propojeni je vSak zcela zdsadni.
Koreny tohoto problému patrné tkvi jiz ve staroindické praxi divadelniho/perfor-
manc¢niho uméni a s ni spojené sanskrtské terminologii. UZ v Ndtjasdstre, nejstarsi

4) Neékter'i odbornici kladou vznik kddijattam az do devitého, pripadné desatého stoleti naseho letopoctu,

ze kterého pochazeji prvni hmatatelné dikazy o jeho existenci. Je vS§ak mozné, Ze jde o formu mnohem
starsi ¢i naopak mladsi.
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(1) Tradi¢ni formy indického divadelniho uméni a jejich vyrazové prostfedky

dochované ucebnici indického divadelniho umeéni, se setkavame s rozliSenim mezi
témito pojmy, zaloZeném pravé na sanskrtské terminologii. V sanskrtu se totiZ oba
poji se spolecnym slovesnym kofenem nat- (<, nat)® vyjadfujicim ,tancit”, ,vyja-
drovat se tancem®, od néhoZ se dale odvozuji oznaceni pro dalsi formy scénické
reprezentace. Ve formé kauzativa,® tj. natajati (-Tl?qﬁ‘[, natayati), vSak lze toto sloveso
pouZzivat (v aktivnim tvaru) ve vyznamu ,dramaticky predvadét®, ,hrat“, ,perfor-
movat®, ,imitovat* apod. (Monier a Williams 2002, s. 525). Sanskrtsky termin natja
(FIE=T, natya) pak oznacuje ,tanec”, ,mimetické predvadéni®, ,dramatické uméni“
atd. V kontextu indické divadelni terminologie se vSak jeho vyznam postupné ustdlil
na podobé ,divadelni uméni®.

Pomérné piehlednd kategorizace, jez se zpravidla obecné prijimd v soucasné teo-
rii, se uvddi napiiklad v knize Indian Theatre (Richmond et al. 2007), do niZ statémi
o staroindické divadelni praxi ptispél jeden z prednich svétovych odborniki na sta-
roindické divadlo, Farley Richmond. Razné typy pohybt, jez jsou soucasti indického
divadelniho predstaveni v tradi¢nim stylu, jsou casto déleny pod vlivem sanskrtské
terminologie do tiff skupin. Prvni z nich - disty, abstraktni tanec - oznacuje slovo
nrtta (<, nrtta). Pantomima ¢i gestikulace zaloZend na interpretaci narativni ¢i tema-
tické slozky predstaveni spadd pod termin nrtja (JcH, nrtya) a konecné natja (-1,
natya) oznacuje predstaveni (¢i performanci), v niZ hrani (¢i hereckd akce) a tanec jsou
zkombinovany v dramatickou formu (Richmond et al. 2007, s. 5). Nase zkoumdni se
pohybuje pfedeviim v oblasti natji, pripadné nrtji.

Sifi vyznamu terminu ndtja vystizné charakterizuje v Privodci déjinami staroindické
literatury také DuSan Zbavitel: ,Slovo ,natja‘ [...] nds hned na pocatku varuje pied prili§
zuZenym pojetim terminu ,divadelni uméni‘, kterym jej prekldiddme. Je odvozeno od
sanskrtského slovesného kotene ,nat-‘, jehoZ vyznam je ,tancit, vyjadiovat se tancem’,
a poukazuje nejen na tanec jako na jednu ze zdkladnich soucdsti staroindického diva-
dla, ale implicitn€ i na neodmyslitelnou hudebni slozku, bez niZ se tanec neobejde.*
(Zbavitel a Vacek 1996, s. 223)

O obtiZich spojenych se snahou vymezit hranici mezi tancem a ,divadlem*® v kontex-
tu indického performancniho uméni svédci i skutecnost, Ze jsou jeho jednotlivé formy
oznacovany ruzn¢. Napiiklad divadlo kathakali se nékdy charakterizuje jako dramatic-
ky tanec a nékdy jako tanecni drama ¢i divadlo. Pro oprdvnénost obou téchto oznace-
ni lze najit fadu argumentd. Zdd se vsak, Ze tento problém trapi spiSe ,zdpadni“ védce
nez indické divadelni teoretiky a praktiky. Napriklad na festivalu tance porddaném in-
stituci The Music Academy Madras vystupuji soubory z naseho pohledu ,ryze tane¢ni®
i soubory uvddéjici predstaveni, jeZ by zapadni badatel pravdépodobné oznacil spise
za ,divadelni“. Tanec predstavuje prirozenou soucdst toho, co Indové oznacuji jako di-
vadelni ¢i dramatické uméni, a to navic mnohdy bez odlisného chdpani vyznami slov

26

»divadelni“ a ,dramaticky“. S tim souvisi i nejbéznéjsi charakteristika tradi¢niho indic-

5) U stéZejnich terminii kromé ceského, pro neodborného ¢tenafe srozumitelnéjsiho prepisu uvadime
v zévorce i tvar daného slova v pismu dévandgari, uzivaném v klasickém sanskrtu, a nasledné v jeho
védecké transkripci.

6) Vice viz sanskrtské kauzativum.
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(1.2) Principy staroindického herectvi: Gesta rukou (hastabhinaja)

kého performancéniho uméni, jiZ rovnéz nalezneme v knize Indian Theatre (Richmond
et al. 2007). Jde o ndzor, chdpany jako obecné platny, Ze staroindické divadelni uméni{
se velmi bliZi syntéze tance, hudby a dramatu, piipadné dalSich slozek.

(1.2)

Terminem abhinaja (\‘ﬂﬁm, abhinaya) se rozumi herecka slozka staroindického di-
vadelniho uméni. Pfi $ifi jeho vyznamu neni snadné rozhodnout, kde s pojedndnim
o této problematice zacit. Ndtjasdstra, staroindickd ucebnice vénovand divadelnimu
uméni, podavd obsdhly vyklad o principech herectvi a inscenovani dramatu obecné.
Predkldda je svému Ctendfi tak, jak tomu bylo v divadeln{ praxi staroddvné Indie, i tak,
jak tomu podle jejiho autora ¢i autort byt mélo.

Pravé herec je tim, kdo podle indické teorie rasy zprostiedkovdva vzbuzeni citové-
estetického ucinku uméleckého dila - zpravidla divadelniho predstaveni - v divakovi,
¢i v pripadé poezie v posluchadi. Na hercové umeéni zdvisi, zda k navozeni rasy vibec
dojde.” Mnohé prostredky, jez jsou v tomto procesu uplatiiovany, patii pravé k herec-
ké praci. Jednou ze sloZek hercova uméni je pochopitelné fyzicky projev. Jeho velmi
vyraznou a pro indické divadlo i do jisté miry typickou strdnkou jsou pozice a pohyby
rukou, tak zvané mudry, které zpravidla nesou velmi konkrétni vyznam.

Na mudry se soustfedime proto, Ze jsou pro nékteré formy indického divadla ¢i tan-
ce jako takového dodnes velmi dileZité. Kdybychom chtéli popsat projev staroindické-
ho herce ¢i tane¢nika - oba k sob¢é méli (a maji i dnes) velmi blizko -, museli bychom
pravdépodobné hovofit o viech jeho slozkach (¢i o pohybech nékolika ¢asti téla herce
¢i tanecnika) najednou. Nejen proto vsak za¢iname od pojedndni o rukou. Soucasti
nasi prace je i snaha zodpovédét si otdzku, pro¢ byvaji lidé casto azZ fascinovani pravé
timto ,,ndstrojem* vyjddreni obsahové i emociondlni ndpIné predstaveni. Uz Natjasdst-
ra nam doklddd dileZitost a pozoruhodnost muder. Nandikésvarova Abhinajadarpana
i dalsi indické prirucky zamérené na divadlo ¢i tanec poskytuji mnoho ddkazii o tom,
Ze jde o jev, ktery neprestava pritahovat pozornost laiki i odbornikd. Sirokou oblast
vyzkumu, zvlasté pro religionisty ¢i etnology, predstavuji mudry v ndboZenském kon-
textu, zejména v buddhismu a v jinych ndboZenskych tradicich pochdzejicich z Indie.
Také djurvédskd medicina s sebou - i do nasi zemé - prinesla spolu s jégou i zdjem
o mudry a jejich ddajny lécivy ucinek. Ackoliv se snazime ponechdvat tyto aspekty spi-
$e stranou, nelze je, uz kvuli silnému spojeni ndboZenské tradice s vétSinou indickych
divadelnich (i tane¢nich) forem, zcela opomijet.

Herec indického divadla koordinuje pohyby svého téla, aby vyjadiil urcité sdéleni
a emoce, které je doprovazeji. Mudra® jako by vSe zpecetila, jak 1ze zf'ejmé odvozovat

7) Vice k teorii rasy viz napt. (Kysova 2008).

8) Sanskrtskd feminina budeme v této praci psdt bez kvantity na konci slova - napi. namisto ,mudrd®
budeme psat ,mudra“, namisto ,,Sakuntalé“ pouze ,,Sakuntala“ apod. V tomto tvaru je rovnéZ budeme
sklonovat dle pravidel ¢eské deklinace. Kvantitu uvddime pouze v prehledu muder uvedeném v priloze,

kde vedle sanskrstkého origindlu ndzvu mudry klademe i jeho cesky prepis.
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(1) Tradi¢ni formy indického divadelniho uméni a jejich vyrazové prostfedky

zjednoho z vyznamu slova ,mudra“ - pecet. Za¢neme tedy tuto pro nds stdle exotickou
podivanou rozkryvat pravé odtud - od rukou a jejich jazyka, tj. jazyka gest rukou.

(1.3)

K charakterizovani principti komunikace herce/tanec¢nika s divakem prostiednictvim
muder nam slouzi fada zdroji.

Zaprvé jde o ucebnice divadelnitho uméni, véetné té prvni dochované - Ndtjasdstry,’
kterd uvddi pomérné rozsahly popis gest rukou a principy jejich pouzivani. K Ndtja-
Sdstre 1ze priradit i dalsi, mladsi prirucky, jez z jejtho dédictvi vychazeji ¢i jsou k nému
primknuty. Patf{ mezi né zejména Abhinajadarpana od Nandikésvary," anonymni Has-
talakSanadipika," pripadné Dhanamdzajova Dasaripa.'

Dalsi cenny zdroj informaci predstavuji samotné kéralské tradi¢ni divadelni formy,
predevsim kathakali, méhinijjattam a kudijdttam, z nichZ ta posledni ndm poskytuje
pravdépodobné nejcennéjsi svédectvi o tradi¢ni divadelni praxi Indie, zejména diky
jejimu starf i skutecnosti, Ze se s ni Ize v dnesni dobé v Indii setkat stale cast¢ji. O di-
vadle kudijattam, jeZ je prohlaSovdno za nejstarsi tradi¢ni formu, kterd se dodnes
v Indii provozuje, jesté pojedndme podrobnéji. Tane¢ni forma moéhinijattam a tanecni
divadlo (¢i dramaticky tanec) kathakali piedstavuji dvé formy, jez se i dnes tési znacné
popularité a jez lze pomérné casto vidét na indickych jeviStich. Jejich obliba prispiva
k tomu, Ze jsou principy jejich performancéniho uméni pomérné casto reflektovany
v odborné literature psané nejcastéji anglicky, pripadné malajialamsky.”? Patfi mezi né
napiiklad The Language of Kathakali (Venu 2000) teoretika i praktika indického diva-
dla Gépala Vénua ¢i Méhiniyattam (Venu a Paniker 1995), herecky manudl, na némz
Go6pdl Vénu spolupracoval s Nirmalou Paniker, kterd se méhinijittam vénuje také
prakticky. Za jedno z nejvyznamnéjSich d¢l vzniklé na zdpadé lze naproti tomu jisté
povazovat Kathakali. Dance-drama where Gods and Demons Come to Play, jehoZ autorem
je profesor Phillip B. Zarrili, plisobici na University of Surrey (Zarilli 2000). Tento
vycet viak zdaleka neni uplny. Existuji desitky dalsich tituld, které se vyhradné nebo
alespon ¢dstecné vénuji kathakali nebo méhinijattam a dal$im zanram."

Kudijdttam zaujimd mezi tradi¢nimi formami indického divadla zvlastni postaveni.
Jde o klasickou formu sanskrtského divadla, jez je povazovano za jednu z nejstarSich
divadelnich forem na svété. Dnes$ni podoba muder ve vétSiné kéralskych divadelnich
forem, véetné kudijattam, se vyrazné odliSuje od jejich podoby popsané v Ndtjasdstre.
Pravé tato skutecnost tvoii jeden ze zdkladnich problémd, jimiz se zabyvdame. Piedpo-

9) Napt. v téchto vyddnich: (Ghosh 2003; Nagar 2003; Bharatamuni - A Board Of Scholars 2000; Ranga-
charya 2003).

10) Napt. (Rajendran 2007).

11) Napt. (Richmond 2002a).

12) Napt. (Haas 1965).

13) Malajalamstina je jazykem Kéraly.

14) Napftiklad vydavatelstvi Motilal Banarsidass Publishers, jez md pobocky v fadé velkych indickych mést,

se mimo jiné specializuje na literaturu tohoto druhu.
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(1.3 ) Zdroje poznatkl o mudrach

kldddme-li, Ze soubor gest rukou uvedenych kéralskych forem tvori svébytny jazykovy
systém, je tfeba urcit, na jakych principech komunikace jeho prostiednictvim funguje,
za jakych podminek funguje, piipadné jak se 1i§i od komunikace verbdlni. Jazyk muder
ma navic specifické postaveni v ramci SirStho kédu, jimz herec komunikuje s divdkem.
Timto kédem minime abhinaju, principy indického herectvi, jehoz jsou mudry sou-
c¢asti. Zkoumani vztahu hastdbhinaji a abhinaji obecné, to jest principti herectvi rukou
a herectvi ve smyslu souhry vSech jeho sloZek (pohybi celého téla, verbalniho projevu
apod.), predstavuje dalsi dileZitou ¢ast naseho vyzkumu.

Dutikazem, Ze tradice muder, jak je zndme z Ndtjasdstry, je dodnes Ziva, je napiiklad
jejich existence v bharatandtjam. Tato forma tradi¢niho jihoindického chrdmového
tance, jenz se hojné praktikuje predevs§im v jiném stdté jizni Indie, v Tamilnadu," si
ziskava stdle vetsi oblibu i v evropskych (¢i obecné zdpadnich) zemich.'

Jazyk muder v bharatandtjam se tedy odliSuje od jazyka muder uvedenych kéral-
skych forem. OdliSnost je v nékterych pripadech dokonce tak vysokd, Ze si tyto dva ja-
zyky vzdjemné ,nerozumi®."” Proto rovnéZ vyuzijeme pii charakterizaci principt jazyka
gest rukou mudry, jeZ pouziva bharatandtjam.'” Pokusime se tedy zdroven vystihnout
povahu rozdild mezi témito dvéma jazyky ¢i dialekty."

DalS$im podstatnym materidlem ke zkoumdni je audiovizudlni dokumentace zmi-
nénych forem, jiz autorka této prace nacerpala pri svém terénnim vyzkumu v Indii,?
zejména v Kérale, Tamilnddu a radé stath severni Indie. Cenny materidl jsme ziskali
predevi§im ve Skoldch, kde se tyto divadelni formy vyucuji - napiiklad ve Skole Ké-
rala Kaldmandalam v Ceruturutti, v Ammannur Cau Cakjér Smaraka Gurukulam
v Irindzalakudé, v Padmasri Mani Madhava Cakjér Smaraka Gurukulam v Lakkidi ¢
v Music Academy Madras v Chennaji. Jde o videozdznamy a fotografie zakoupené ¢i
porizené pii predstavenich. Vzhledem ke zkoumanému tématu jde piedevsim o zdzna-
my a snimky z predstaveni kudijdttam a kathakali, pripadné bharatandtjam.?'

K analyze uvedenych materidlti vyuzivime dal$i sekunddrnf literaturu (zejména sé-
miotickou, obecné lingvistickou ¢i antropologickou). Je ti'eba alespon ve strucnosti
zminit také vyznam muder v jiném neZ divadelnim kontextu - naptiklad v kontextu
ndboZenském, ktery s touto problematikou dzce souvisi. Navic se pokusime charakte-
rizovat vztah nasich zavért k teorii rasy i k sanskrtské dramatické praxi.

15) Jde o dalsi svazovy stdt Indické republiky - nachdzi se na vychodnim pobieZzi.

16) Do roku 2008 bylo mozné navstévovat lekce bharatandtjam i v Brné. Dnes je ziejmé nejbliZze dostupna
vyuka ve Vidni.

17) Na tuto skute¢nost mne jako prvni upozornili dva odbornici zabyvajici se danou problematikou, s nimiz
jsem fadu tezi své prace konzultovala u prileZitosti konference zaméiené pravé na kadijattam (11.-14.
1. 2009 v Lakkidi, Kérala). Slo o indologa G. S. Hedgeho, ptisobiciho na J. S. S. College v Dharwadu
v Karndtace, a gurua P. K. Narayanana Nambiara, jenZ je povaZovdn za jednu z nejvétsich autorit v ob-
lasti kudijattam.

18) Zminéna Abhinajadarpana, jez rovnéz obsahuje pojednani o mudrdch, se zaméruje predevsim na klasic-
ké tanecni formy, mezi néz patii pravé také bharatandtjam.

19) Zda jde o odli$né jazyky nebo dialekty, to hodldme rovnéz provérit.

20) Prosinec 2008 - inor 2009.

21) V mensim mnozstvi byly pofizeny i fotografie a videozdznamy z predstaveni dalsich divadelnich forem
- napi. méhinijattam, tejjam apod.
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(1) Tradi¢ni formy indického divadelniho uméni a jejich vyrazové prostfedky

Pro prehlednost tedy naddle rozliSujeme dvé zdkladni skupiny muder, jeZ podro-
bujeme analyze. Jedna skupina zahrnuje gesta rukou uZivana v tradi¢nich kéralskych
formdch (v téch, které jsme uvedli), do druhé pak spada tradice muder Ndtjasdstry,
reprezentovana zde klasickou tane¢ni formou bharatandtjam.

ProtoZe se zamérujeme na staroindickou inscena¢ni praxi, UZeji na jednu slozku
staroindického herectvi v kontextu slozek ostatnich, nejvice respektované (primarni)
zdroje poznatkd k tomuto tématu pro nas predstavuje Ndtjasdstra a na druhém misté
praxe divadla kidijattam. Ostatni zmifiované divadelni formy ndm slouZi pro doplné-
ni problematiky.

Pfi charakterizovani zdrojii, které nam poskytuji poznatky o mudrdch, se nejdrive
zamélfujeme na nejstarsi indickou ucebnici divadelniho uméni, Ndtjasdstru, jez se
dochovala v nékolika vyddnich.?? Ddle si predstavime nékteré tradi¢ni divadelni ¢i
tanecni formy, které na ni v rdzné mife v praxi navazuji. Na konci prvni kapitoly
pojedndvame o mnohem mladSich priruckdch, které maji néjaky vztah k Ndtjasdstre,
a predevs$im k umélecké praxi zminiovanych forem. Vybrali jsme texty, které zdsadné
ovlivnily praxi zminiovanych forem, nebo naopak takové prirucky, jejichZ autofi pfi
svych popisech &i teoretickych zdvérech z praxe téchto forem vysli. Rada manudla
charakterizujicich vyrazové prostredky tradi¢nich divadelnich i tane¢nich forem na-
vic vychdzi i dnes.

(1.3.1)

Nadtjasdstra, nejzndméjsi a nejstarSi dochovand prirucka, jeZ se zabyvad indickym diva-
delnim uménim, vznikla v obdobi kolem pocdtku naseho letopoctu. Problémy s dataci
jejtho vzniku jsou stdle nevyreseny. Ackoliv se jeji pivod klade nejcastéji do prvniho
stoleti naseho letopoctu, neni vylouceno, Ze miiZe byt jest¢ mnohem starsi nebo na-
opak mladsi. Pod vlivem téchto pochybnosti se datace rozsifuje nejcastéji na obdobi
druhého stoleti pt'. n. 1. aZ druhého stoleti n. 1. Autorstvi Ndtjasdstry se piipisuje svétci
Bharatovi, ale pravdépodobné do jeji podoby, jak ji zndme dnes, zasdhla od doby jeji-
ho vzniku jesté rada dal$ich autord. Dnes dokonce mame k dispozici fadu odlisnych
vyddni a nékolik edici Natjasdstry.

Prvni ze tff hlavnich edic je zaloZena na dvou origindlnich rukopisech a pochdzi
z Bombaje z roku 1894. V roce 1913 byla revidovana a vyddna v rdimci Kavyamala Se-
ries. Nejzndmé;jsi, tzv. barodska edice pochdzi z vydavatelstvi Gaekwad Oriental Series.
Je zaloZena na asi ctyficeti rukopisech nalezenych v rtiznych ¢astech Indie. Povazuje
se za nejlepsi vydani - pravdépodobné i diky skutecnosti, Ze k ni vytvoril komentdr
Abhinavagupta.® Tteti edice spada do roku 1929. Byla vyddna v Bendresu, dneSnim
Véranasi, v Kashi-Sanskrit Series (Das 1961, s. xiv).

22) Napt. (Bharata 1934, 1954, 1956; Ghosh 2003; Nagar 2003 a dalsi).
23) Jeden z nejvyznamnéjsich komentatori Ndtjasdstry, 7l zfejmé v letech 950-1020.
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(1.3 ) Zdroje poznatkl o mudrach

V Sestatriceti kapitoldch Ndtjasdstry se hovoii o tématech spojenych s teorif i praxi
staroindického divadla. Poznatky ¢i predpisy jsou v nékterych ¢astech Natjasdstry pre-
zentovany formou dialogu mezi Bharatou a jeho Zdky. Rozsah tematiky Ndtjasdstry je
velmi Siroky. Podrobné se v ni pojedndva zejména o dramatu - jeho vystavbé, druzich
her, postavich, prozédii apod. Ddle poddva pomérné komplexni vyklad o rtznych
sloZkdch inscenac¢ni praxe vcetné rozboru jednotlivych sloZek herectvi, li¢i tedy i mi-
miku, systém gest a kroku, jevi§tni mluvu,? zabyva se tzv. ,vyzdobou®,” kostymy a lice-
nim apod. Zna¢nd pozornost je také vénovdna tanci, zpévu a hudbé.

Ackoli se ndm nedochovaly Zadné dikazy o existenci divadelnich budov, jejich po-
pis - predevsim interiéra - v Ndtjasdstie rovnéZ nalezneme. V nékterych tradi¢nich
divadelnich formdch se z tohoto popisu dodnes vychazi pfi stavbé divadelni budovy
a organizaci jejiho interiéru, ¢i piesnéji pri vymezovdni jevisté a hledi$té. Mnohdy se
totiZ hraje jen pod pristi'eSkem, zejména v jizni ¢dsti Indie, kde je velmi teplé podnebi.
Setkdme se v3ak i s tim, Ze prostor hledisté a nékdy ani jevisté neni zastieSen vibec,
zejména v obdobi mimo monsun.?

V jednom z nejdulezitéjsich pojedndni obsaZenych v Ndtjasdstie se hovoii o teo-
rii rasy, jez se zabyva citové-estetickym ucinkem divadelniho predstaveni na divdka
- piredpoklady jeho vzniku a samotnym procesem, jimz je vzbuzovin v divdkovi. Ani
prubéh predstaveni a podminky jeho uspéchu tedy Ndtjasdstra neopomiji. VSe musi
byt provedeno co nejlépe, aby mohlo dojit k navozeni patfi¢né rasy. V této souvislosti
se obzvlasté zdaraznuje dulezitost herce a jeho uméni. Zejména v pasdzich vénovanych
hereckému projevu lze pozorovat predpis vysoké miry stylizace a znacného mnozstvi
vyjadiovacich prostiedki, jez podléhaji konvenci.

Na Ndtjasdstru navdzala fada dalSich piirucek, jez v§ak vétSinou nepiesdhly rozsah
tematiky této nejstarsi divadelni ucebnice. Ve vétsiné pripadi se vice soustiedily na
vybrané téma ¢i vice témat, kterd uvddély do souvislosti se soucasnou praxi, a vy-
klad do jisté miry pfizptisobovaly pozadavkim dobové divadelni praxe. Napiiklad
v Dhanamdzajové Dasaripace (Dhanamjaya 1965) se docteme informace hlavné o dra-
maturgii, v Abhinajadarpané® se naopak dozvime vice o inscena¢ni praxi, zejména
o herectvi.

24) Vcetné pojedndni o jazycich, jimiZ se na jevisti mluvi, sanskrtu a prdkrtech.

25) Kaulisy se ve staroindickém divadle pravdépodobné neuzivaly.

26) Naptiklad v hlavnim mésté jihoindického statu Kérala, v Trivandrumu, skola Margi (¢i Margi Kathakali,
jak se nékdy uvadi) porddd o Vinocich festival vénovany zejména predstavenim kathakali a kudijattam.
Hledisté se nachdzi pod Sirym nebem, jevi§té mize byt prikryto improvizovanym pristfeSkem. Hraje se
na prostranstvi pred Skolou - na pro tuto prileZitost postaveném jevisti. Do aredlu ma kazdy zdjemce
volny piistup.

27) Vyd. napt. (Ghosh 1957; Kalapurna 1997; Rajendran 2007) a dalsi.
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(1) Tradi¢ni formy indického divadelniho uméni a jejich vyrazové prostfedky

(1.3.2)

Bharatandtjam patii mezi nejpopuldrnéjsi indické tanec¢ni formy. Dnes je nejrozsite-
néjsi v Tamilnddu, spolkovém stdté lezicim na vychodnim pobie# jizni Indie. Rid¢eji
se s ni miZeme setkat i v jinych indickych regionech. Navic nasi pozornosti neujde jeji
globdlni rozsifeni, které s sebou casto prindsi zmény v podobé této formy.

Jde o tanec, jenz se realizuje s6lové i ve skupiné. Tanec¢niky mohou byt Zeny i muZi.
Na prvni pohled zaujmou sloZité kombinace kroki a gest, provadéné ve tiech rtiznych
rytmech. Vyrazové prostiedky maji svij pavod jiz v Ndtjasdstre, coZ se kromé jiného
projevuje v mimickych gestech oblic¢eje a v gestech rukou. Mudry bharatanatjam jsou
pro nase pojedndni dtleZité predevsim proto, Ze si dodnes - aZ na malé vyjimky - za-
chovaly podobu, jiz predepisuje Ndtjasdstra. V tom tkvi zdsadni rozdil mezi tak zvané
Lprimou® tradici Ndtjasdstry, k niZ fadime i bharatandtjam, a praxi kéralskych forem,
u nichZ doslo k vyznamnému posunu v podobé a platnosti vyrazovych prostiedka.

Zejména v pripadé muder se kéralské formy, tedy i kudijattam a kathakali, jimiZ se
v této knize zabyvdme nejvice, poji s jinou, mladsi priruckou. Jde o Hastalaksanadipiku
(Richmond 2002a),* kterou lze chdpat jako kodifika¢ni spis ¢i manudl zaméreny na
praktikovani muder zejména na uzemi Kéraly.

V ramci naseho vyzkumu tedy srovnavame dvé linie, jeZ maji spolecny ptivod, ale
z nichZ se béhem zhruba dvoutisiciletého vyvoje staly dva rizné proudy, zastupujici
z naSeho pohledu dvé razné tradice.

Tradici, jiZ pro nds reprezentuje bharatandtjam, lze tedy povazovat za tu, kterd bé-
hem vyvoje doznala nejmensich zmén. Kéralské formy v této souvislosti pak chdpeme
jako reprezentanta takového proudu, ktery prokazatelné na Ndtjasdstru a staroindic-
kou divadelni praxi rovnéZ navazuje, ale vysledkem této ndvaznosti je jiz modifikovana
podoba vyrazovych prostredki, pricemz k modifikaci doslo v riznych slozkach riiz-
nou mérou. Stejné tak bychom mohli s onou ,piimou” tradici Ndtjasdstry srovnavat
dalsi regiondlni formy, ale oblast Kéraly se ndm jevi k tomuto tcelu nejvhodnéjsi.
V tomto co do rozkvétu tradi¢nich divadelnich forem ziejmé nejbohat$im regionu se
setkdvdme s kudijdttam, které je povaZovdno za nejstarsi kontinudlné provozovanou
performacni formu Indie a mozZnd i celého svéta, jak tvrdi nejen jeho performefi, ale
i nékteri teoretikové.

Pro nasi praci vénovanou mudrdm tedy bharatandtjam a kudijdttam predstavuji
cenné zdroje poznatkd o praktické strance dané problematiky.

Historie bharatandtjam je ve srovndni s nékterymi dal$imi indickymi formami pomérné
dobie zndmd. Se zminkami o jakési tanec¢ni formé se setkdme jiZ napi. ve védském ob-
dobi, v némz vznikla Rg-véda (zhruba 1200-900 pf. n. 1.). Tato prvni z védskych sbirek
totiZ obsahuje metaforu zaloZenou na pripodobnéni svitani k tancici divce, berouci na
sebe rizné ozdoby (Khokar 2002, s. 11). Nejranéjsi doloZitelné a mnohem konkrétnéjsi
diikazy o existenci tance se vSak nachdzeji aZ ve dvou tamilskych epickych dilech zvanych

28) Text je v (Richmond 2002a) dostupny v sanskrtu a v anglicting.
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