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Po filozofii ndsleduje filozofie. Timto po viak je proménéna.
- Jean-Francois Lyotard

Dokonce i Kristova smrt byla jen jeho zacdtkem.
- Ernst Bloch

Pouze jak je opakovatelné. Minulost — zakousend jako
skutecnd déjinnost — je vSechno, jen ne pry¢ (das Vorbei).
— Martin Heidegger

Modernita existuje ve formé touhy smazat vie,

co ji predchdzelo, v nadéji, Ze konecné dosdhneme bodu,
ktery by bylo mozné oznacit jako pravou pritomnost,
pocdtecniho bodu vyznacujiciho nové vychodisko.

- Paul de Man

Ukdzka elektronické knihy






OBSAH

Uvod: Logika potomnosti /9

Potomnost a modernita: Genealogickd poznamka /39

Potomnost a kritika: Paradigmaticky piipad /53

Potomnost a estetika: Konec bez konce /72

Potomnost a Rettung: Lze néco zachranit tim,

Ze to budeme hdjit? /93

Potomnost a preklad: Politika pfenosu /112

Potomnost a obraz (I): Rozrusujici fotografie /149

Potomnost a obraz (II): Ustup obrazu /174

Potomnost a zkuSenost (I): MiZe byt nadéje

zklamana? /192

9. Potomnost a zkusenost (II): Nové promysleni

prostého mysleni /209

10. Potomnost a zku$enost (III): Truchleni, vzpominani
a fikce predchidnosti /229

11. Potomnost a prazdny prostor: Uz ne a jesté ne /245

B =

PN

Doslov: Po slovech /253

Podékovani /259
Jmenny rejstiik /261



Ukdzka elektronické knihy



UvoD
LOGIKA POTOMNOSTI

Kdyz se mnou nedavno jeden doktorand probiral, jak nejlépe
usporadat dizertaci, navrhl, Ze nejprve napise ivod a potom
jednotlivé kapitoly. Ve své odpovédi jsem mu skoro bez vaha-
ni vysvétlil nepsanou strategii psani. K tdivu studenta — jenz
dosud nikdy nepracoval na textu o rozsahu knihy — jsem mu
plan rozmlouval a poucdil jsem jej, Ze Gvod se téméf vzdycky
pise az po dokonceni textu, tedy na zdvér. Tato poucka, kterou
znaji vSichni zkuSenf spisovatelé — ze ivod se nachazi na zacat-
ku, ale takika bez vyjimky vznikd az jako opozdény dodatek
k tomu, co uz bylo napsano —, svéd¢i o neredukovatelné opoz-
dénosti v jazyku a mysleni. To, co uvadi, predjima, vysvétluje
a zasazuje do kontextu néco, co jesté neni piitomné, vidy na-
sleduje po tom, ¢im je domnéle nasledovano. Uvod, balancu-
jici mezi pfedchdzenim a nasledovanim, je zpétné vynalézan
tim, o ¢em implicitné tvrdi, Ze to privadi na svét; predstavuje
po pod rouskou jiné temporality, jiné prislusnosti, jiného smé-
fovani. Stejné se to ma i s timto ivodem, jenz bude dokoncen
dlouho poté, co byly napsany nasledujici kapitoly.

Pro¢ knihu zacinat touto elementarni tivahou o vztahu mezi
pred a po, mezi predchdzenim a néasledovanim? Timto komen-
tafem o misté vodu, situovaného tésné za urcitym po, které
je ve skutecnosti pred, a urcitym pred, které je ve skutec¢nosti
po, jsme uz vstoupili na ptidu, jiz tato studie chce delimitovat,
prozkoumat a zasadit do kontextu, a to v nejriiznéjsich modu-
lacich, médiich, vztaznych ramcich a pojmovych rejstticich.

Tato kniha se zajima o jednu konkrétni figuru modernity,
totiz figuru nésledovani, pfezivani, nastupovani ¢i pfichazeni
po nékom nebo nécéem: figuru, jiz bych obecné chtél nazvat
potomnosti. Co to vSak vlastné znamend, kdyz néco ,nésleduje”
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po nééem jiném, at v jazyce nebo pojmové? Milze se ,,po” osvo-
bodit od svého predchiidce, anebo ve skute¢nosti zlstava —
vskrytu a z vétsi ¢asti nepriznané — jeho dluznikem? Po neni je-
nom rozmér ¢asu. Trpélivy rozbor potomnosti ma dalekosahly
vyznam pro na$ pohled na mysleni, estetickou produkci a este-
ticko-politické problémy modernity, od Kantovy kopernikén-
ské revoluce ve spekulativnim my$leni (jez podle jeho nazoru
zplodila vpravdé fkritickou filozofii po obdobi jeji dogmatické
zévislosti) aZ po padlou zdpadni kulturu, ktera podle slavného
vyjadreni pfichazi ,po Osvétimi“. Nejprve vSak musime po-
rozumét samotnému nasemu porozuméni tohoto po. Ukolem
predkladané studie je prozkoumat toto porozuméni bez toho,
abychom se snazili jeho neodstranitelné obtize a jeho nepii-
stupnost vysvétleni oddiskutovat predstirdnim, Ze uz predem
vime, co toto po je — pred tou ¢i onou konkrétni manifestaci.

Neputjde zde o historii potomnosti, jez by pfedpokladala,
ze jedno po jednoduse nasleduje po jiném v teleo-chronolo-
gické naslednosti. Misto toho se zamétime na urcité strukturni
a pojmové rysy potomnosti, prostupujici piizra¢nymi dozvu-
ky kazdého aktu nasledovani. Ke konceptualizaci problému,
ktery se toto zkoumani potomnosti snazi zodpovédét, bude
uzite¢né piipomenout si Benjaminav zajem o roli pojmu Nach-
leben (pokracujici zivot, piezivani, posmrtny zivot ¢i nésle-
dovéani) v modernité. Benjamina, inspirovaného historikem
uméni Aby Warburgem, ktery termin Nachleben razil v oboru
ikonografie a v kontextu revolucni teorie déjin uméni a esteti-
ky, pritahovala myslenka, ze dila, zivoty, jazyky a média maji
historicitu neredukovatelnou na kontinuum temporalniho
pribéhu, jak je upfednostnoval némecky historismus 19. sto-
leti, spojeny napiiklad se jménem Leopolda von Rankeho. Jak
pfipomina francouzsky historik uméni Georges Didi-Huber-
man, ve ,Warburgov¢ dile termin Nachleben oznacduje prezivani
(kontinuitu ¢i posmrtny Zivot a metamorfézu) obrazii a moti-
vii — v protikladu k jejich znovuzrozeni po vyhynuti ¢i naopak
jejich nahrazeni obrazovymi nebo motivickymi inovacemi®.
Dale Didi-Huberman pise: ,,Skoro kazdy oddil Warburgovy
Kulturwissenschaftliche Bibliothek (Kulturnévédni knihovny)
za¢ina sbirkou dokumentt tykajicich se uméleckych preziti.”
Odtud plyne koncepce Nachleben, ktera ,musi, vezmeme-li ji

10



vazné, hluboce proménit nase porozuméni tomu, co je histo-
ricky jev nebo fakt“.!

Ackoli Warburgem zavedené uméleckohistorické kategorie
jako das Nachleben der Antike neboli ,,pfezivani antiky“ slouzily
za vzor tak rozdilnym historikim uméni a teoretikim, jako
byli Ernst Gombrich, Erwin Panofsky ¢i Fritz Saxl, Benjami-
novo uplatnéni pojmu Nachleben vyvolalo jesté radikalnéjsi,
zahadnéjsi a rozsahlejsi transformaci filozofie déjin a moder-
nity. V Benjaminové chapani pojem Nachleben ovliviiuje osudy
uméni, médii, historie, filozofie a eticko-politickych aspektil
modernity. Tyto otdzky Benjamin nejpropracovanéj$im zpu-
sobem formuluje v poznamkach k projektu Pasdzi (Das Passa-
gen-Werk). V oddilu o teorii poznani vysvétluje svou koncepci
nasledovné:

Geschichtliches ,Verstehen® ist grundsitzlich als ein Nachleben des
Verstandnen zu fassen und daher ist dasjenige was in der Analyse
des ,,Nachlebens der Werke®, des ,,Ruhmes” erkannt wurde, als die
Grundlage der Geschichte tiberhaupt zu betrachten.

76

[Historické ,rozuméni® je principidlné tfeba pochopit jako po-

smrtny zivot rozuméného, a proto musime to, co poznava analy-
za ,posmrtného Zivota dél®, ,slavy®, povazovat za zakladnu déjin
vibec.]?

Georges Didi-Huberman: Artistic Survival. Panofsky vs. Warburg and the Exor-
cism of Impure Time, pFel. Vivian Rehberg a Boris Belay, Common Knowledge 9,
¢.2(2003), s. 273-285, zde s. 273 a 275.
Nejran€jsim systematickym pojednénim o obecném vztahu mezi Warburgovou
Skolou a Walterem Benjaminem je ¢lanek Wolfganga Kempa ,Fernbilder. Benja-
min und die Kunstwissenschaft”, in: Walter Benjamin im Kontext, ed. Burkhardt
Lindner, Konigsstein: Athendum 1985, s. 224-257, zvl. s. 240-254. Dale srov.
Sigrid Weigel: Bildwissenschaft aus dem ,Geiste wahrer Philologie”. Benjamins
Wabhlverwandtschaft mit der neuen Kunstwissenschaft und der Warburg-Schule,
in: Schrift Bilder Denken: Walter Benjamin und die Kiinste, ed. Detlev Schéttker,
Frankfurt am Main: Suhrkamp 2004, s. 112-127.
Walter Benjamin: Das Passagen-Werk, in: W. Benjamin: Gesammelte Schriften,
ed. Rolf Tiedemann - Hermann Schweppenhauser, Frankfurt am Main: Suhr-
kamp 1991, sv. 5, s. 574-575; Walter Benjamin: N [Teorie poznani, teorie pokro-
ku], in: W. Benjamin: Teoretické pasdZe, prel. Martin Ritter, Praha: OIKOYMENH
2011, s. 124 [preklad upraven].
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Jestlize ulohou historického rozuméni je nejprve ze vseho
porozumét tomu, co znamena rozumeéni — tj. jestlize jeho pred-
pokladem je teorie interpretace, ¢i dokonce radikalni herme-
neutika —, pak podle Benjamina ono Verstehen, které je tieba
pochopit (zu fassen), musime hledat v Nachleben, v némz se dilo
nebo myslenka poprvé ukazuji jako ony vyzvy ¢i provokace,
jimiz jsou. Toto porozuméni rozuméni se odviji pfizra¢né, jako
jeho posmrtny zivot, poté co domnély okamzik poznani davno
minul. Zakladajici moment historického rozuméni, to, co Ben-
jamin oznacuje za Grundlage der Geschichte iiberhaupt, by tedy
nebyl moment pfitomnosti, jasnosti a transparentniho vnimani
pfedmétu, jenz je dostupny a identicky se sebou samym, nybrz
by vyzadoval diislednou konfrontaci s tim, co uvnitt dila nebo
textu svéddci o radikalni ne-soucasnosti rozuméni.

Termin Nachleben evokuje nejen prezkoumani histori¢na,
ale také opakované porozuméni, jez to, co uz bylo domnéle
pochopeno, predava historickému rozuméni stale jinymi a ne-
predvidatelnymi zptsoby. Je to tedy figura opakovani, které
neopakuje, pokracujiciho zivota a pfezivani, jez zlistadva spo-
jeno s tim, co bylo drive, a zaroven se od néj — pravé prostfed-
nictvim analyzy tohoto trvajiciho, byt ¢asto neviditelného spo-
jeni — odchyluje ve stale novych smérech.

Protoze od nas Nachleben vyzaduje, abychom premysleli
ne-synchronistickym a ne-prézentistickym zptsobem, mu-
sime zaroven kazdé setkani s pfedmétem nebo mySlenkou
interpretovat se zaméfenim na to, ¢im uz nejsou a ¢im jesté
nejsou — jinak fe¢eno se zamérenim na jejich pre- a posthisto-
rii. Podle Benjamina je to ,,pfitomnost, co polarizuje déni do
pre- a posthistorie [die Gegenwart, die das Geschehen in Vor- und
Nachgeschichte polarisiert]“.® Tuto koncepci Benjamin déle roz-
vadi slovy, ze pfitomnost ,urcuje na minulém predmétu, kde se
v ném rozestupuje jeho pre- a posthistorie, aby oramovala jeho
jadro®.* Tim, Ze nas Nachleben nechava premyslet o Vorgeschichte
a Nachgeschichte, uci nas také tomu, ze zkusenost historického
¢asu nikdy nenf vyhradné zkusenost pritomnosti. Ono po, ko-

3 W. Benjamin: Das Passagen-Werk, s. 588; N [Teorie poznani, teorie pokroku],
s. 138.

4 W. Benjamin: Das Passagen-Werk, s. 596; N [Teorie poznani, teorie pokroku],
s. 145.
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lem kterého se Nachleben a Nachgeschichte otaceji, je mistem, kde
je ¢asova zkuSenost (a kazda zkusenost je zkusenost ¢asova)
oslovovana, ba od zdkladu determinovana odjinud. To odpovi-
da intuici, Ze zkoumany pifedmét ¢i myslenka jesté (nebo uz)
nemohou byt plné pochopeny, protoze moment jejich aktua-
lity nikdy netkvi v Gegenwart jejich ptitomnéni (presence) ¢i
ptitomného ¢asu. Nemulze proto existovat zadné Nachleben
a zadna konfrontace s prehistorii a posthistorii, které by se
nedomahaly toho, abychom se naucili vyporadat se s absolut-
ni nepfitomnosti — bud v podobé ,uz ne“, anebo v podobé
nepfedvidatelného ,,jesté ne“. Mysleni se zde stdva formou po-
kracujiciho Zivota, zptisobem piezivani ve svété, kde nic neni,
¢im se zda.

Mezi pouceni, ktera bychom si méli z této analyzy odnést,
patfi, Ze nejplodnéjsi historické badani je takové, jehoZ pri-
marni zajem lezi jinde. Jak tvrdi Benjamin:

Fur den materialistischen Historiker ist jede Epoche, mit der er
sich beschaftigt, nur Vorgeschichte derer, um die es ihm selber
geht. Und eben darum gibt es fiir ihn in der Geschichte den Schein
der Wiederholung nicht, weil eben die ihm am meisten angelege-
nen Momente des Geschichtsverlaufs durch ihren Index als ,Vor-
geschichte“ Momente dieser Gegenwart selber werden und je nach
deren katastrophaler oder siegreicher Bestimmung ihren eignen
Charakter dndern.

[Pro materialistického historika je kazdé obdobi, které sleduje,
pouze pre-historii epochy, o niz mu jde. A pravé proto pron v déji-
nach neexistuje zdani opakovani, jelikoz ony aspekty historického
prubéhu, které ho nejvice zajimaji, se prostfednictvim svého inde-
xu ,pre-historie“ stivaji aspekty pfitomnosti a méni svijj vlastni
charakter podle jejiho katastrofického, nebo vitézného uréeni. |°

Je-li obdobi, o néz se historik zajima, vzdy jen Vorgeschich-
te néceho jiného — coz ndm mize pfipomenout Benjaminovo
vlastni zkoumani némecké truchlohry coby indexu modernity

5 W. Benjamin: Das Passagen-Werk, s. 593; N [Teorie poznani, teorie pokroku],
s. 142.
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vevs

jako takové anebo jeho pozdéjsi posedlost Baudelairovou Pa-
iz1 19. stoleti coby prehistorif otdzek, které jej zaméstnavaly
od konce dvacatych let 20. stoleti —, pak si to, co je nablizku,
zasluhuje byt konceptualizovano (a to dokonce i v okamziku
své ,pritomné® analyzy) také jakoZzto po, jakozto posthistorie
nebo dodate¢ny ucinek néceho, co v momentu reflexe jesté
nebylo sepsano.

U Benjamina samotného nalezneme fadu pfimych i nepii-
mych ozvuki a ozvén figury Nachleben, které ndim dohromady
stavi pred oc¢i néco jako tkol kritika. K riiznorodym uplat-
nénim této figury patii Benjaminova koncepce Nachleben dila
prostiednictvim jeho citovani, podle které dilo preziva pravé
tehdy, kdyz jeho casti byly izolovany a vice ¢i méné nasilné vy-
trzeny ze svého takzvané piivodniho kontextu, takze ziskavaji
vyznam ve zcela cizich, vzdy nepiedvidatelnych souvislostech
(coz je osud, ktery sdili veskery jazyk coby systém iterace a ite-
rovatelnosti). Formy Nachleben jsou rovnéz pfitomny mimo jiné
v Benjaminovych analyzach technické reprodukovatelnosti ve
vizudlnich médiich, jako jsou film a fotografie, v jeho zkou-
mani Brechtova epického divadla a jeho tendence cinit ges-
ta ,citovatelnymi“, a tak opakovatelnymi v budoucich dilech
anebo v urputném prezivani teologickych motivli a myslen-
kovych figur i po zaniku teologie jako kategorie porozuméni.
V ,,Ukolu piekladatele” obohacuji Nachleben sémanticky blizké
pojmy jako Nachreifen neboli ,,dozravani®, dodate¢né a postup-
né zrani jazyka; Uberleben, ,pteziti; a Fortleben, ,pokraéujic
zivot®. Tyto terminy oznacuji strukturni osud fe¢i nahliZené
z perspektivy jejiho prekladu a pfelozitelnosti se zietelem
k pozadavkim reine Sprache, Cistého jazyka.® Ono konkrétni
Nachleben, jim? je Uberleben textu, pteklada a cituje jazyk coby
jazyk, vlastné nas teprve nechava spatfit, co jazyk je, kdyz pre-
nasi jeden jazyk do jiného jazyka ¢i jiného kon-textu, kde mtize
citovany nebo pieloZzeny text prezit, ale uz ne jednoduse jako
on sam.

6 Walter Benjamin: Die Aufgabe des Ubersetzers, in: W. Benjamin: Gesammelte
Schriften, ed. Rolf Tiedemann - Hermann Schweppenhauser, Frankfurt am Main:
Suhrkamp 1991, sv. 4, 5. 9-21; Walter Benjamin: Ukol prekladatele, in: W. Benja-
min: Teoretické pasdZe, prel. Martin Ritter, Praha: OIKOYMENH 2011, s. 58-68.
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V této knize si vezmu Benjaminem zkoumané otdzky za své
vychodisko, ale nezastavim se u nich. Domnivam se, Ze roz-
manité implikace piizra¢ného Nach lze rozvinout pod zastitou
obecnéjsiho a rozsifeného pojmu potomnosti, podle néhoz to,
co nahradilo nebo prezilo néco jiného, zlistava zavazano prave
tomu, co jim bylo vytlaceno ¢i pfekondno. Nemiize existovat
zadné po bez dluhu, nepokojného vztahu, ptizraki. Je to tato
konstelace, k niz se pfitomna kniha stale znovu vraci — z mno-
ha odli$nych perspektiv, v riiznorodych konkrétnich souvislos-
tech a na riiznorodych ptikladech, v riznych médiich, v reakci
na ruzné historické pozadavky a ve vztahu ke konkrétnim tex-
tam od celé fady heterogennich modernich spisovatelil, mys-
litel a umélci, pocinaje autory z 18. stoleti, jako jsou Kant
a Schiller, az po postavy z 20. stoleti, jako jsou Franz Kafka,
Ernst Bloch, Martin Heidegger, Theodor W. Adorno a Jacques
Derrida. Ttebaze si kazdy pripad potomnosti podrzuje jedi-
necénost, kterd odolava asimilaci ze strany jakéhokoli pojmové-
ho ,,systému®, zdroveri s tim kazdy ztélesnuje specifickou mys-
lenkovou figuru — figuru nasledovani, ptichdzeni po -, jez nam
dovoli osvétlit obecnéjsi pojem potomnosti.

V textu ,,Pozdni pfichod®, jedné z autobiograficky ladénych
miniatur, které Benjamin v Berlinském détstoi kolem devatendct
set sestavil do lyrické konstelace, se subjektivniho narativniho
hlasu najednou zmocnuje vzpominka, v niz pfichazi ke slovu
fundamentalni zkuSenost opozdénosti a potomnosti: ,,Hodiny
na $kolnim dvofe jako kdyby se mou vinou rozbily. Ukazovaly
,pozdé‘. A dvefmi tfid, které jsem mijel, pronikalo na chod-
bu mumlani tajnych porad. [...] Anebo naprosté ticho, jako
kdyby na nékoho cekali. Nesly$né jsem polozil ruku na kliku.
Na misto, kde jsem stal, pronikavé svitilo slunce.“ Benjamin
pokracuje: ,,Jako kdyby mé nikdo nepoznéval, ba jako kdyby
mé nikdo ani nevidél. Ucitel si na zacatku hodiny vzal mé jmé-
no, jako si peklo bere stin Petera Schlemihla. UZ nikdy jsem
nemél pfijit na fadu. TiSe jsem pracoval az do zvonéni. Ale
nebylo v tom zadné pozehnani.“’ Otdzky ¢asové zkusenosti

7 Walter Benjamin: Berliner Kindheit um neunzehnhundert (Fassung letzter

Hand), in: W. Benjamin: Gesammelte Schriften, ed. Rolf Tiedemann - Her-
mann Schweppenhauser, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1991, sv. 7, s. 385-430,
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