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Predem je treba pripustit, Ze pokud se nékde pozndni uskuteciuje
ve vrstvdch, tak praveé v estetice.

Theodor W. Adorno!

1 Theodor W. Adorno: Estetickd teorie, Praha 1997, s. 454.
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Uvod

S vyvojem umeéleckych avantgard a nastupem moderny v umeéni
i uvazovani o umeéni a estetickych fenoménech, nasledné precho-
dem do postmoderni situace a dale az do soucasnosti se vice a vice
ukazovalo a pochopitelné ukazuje stéle citelnéji, ze tradi¢ni kate-
gorie estetiky, teorie (vytvarného) uméni, obecné teorie uméni,
teorii jednotlivych uméleckych druhti a problematika uméleckych
druht tradi¢nich, novych a ,,pfeshrani¢nich® nevystadi s tradi¢ni-
mi kategoriemi typu krasy, vznesena, Seredna a dalsich, ale ani
s klasickym pojetim pole, v némz se s témito kategoriemi operuje.
Pokusy o zavedeni novych kategorii (postmoderni vzne$eno) ¢i
explanacnich pojmu niz$iho fadu vychazeji stale z urcitého poza-
dového predpokladu, spojujiciho esteticky prozitek s dominantni
funkci uméleckych dél, tedy s funkci estetickou, pripadné, opét
v souladu s pfevazujici ¢asti tradice, s estetickym prozitkem v nej-
$irSim pojeti, v jehoz ramci probihd i adekvatni recepce umélec-
kych dél. Rozchod ¢asti teoretikti uméni s estetickou tradici a sna-
ha vymanit interpretaci, recepci a hodnoceni uméleckych dél ze
sféry estetické zkusenosti, i pokud by byl argumentac¢né skutecné
obhajitelny (srovnejme rtizné antiestetiky, paraestetiky a dalsi, vét-
S$inou silné simplifikujici chapdni vztahu estetiky a uméni, bujici
zejména v 80. letech minulého stoleti), by mozna zizil pole korela-
th estetického prozitku, ale tento specificky typ prozitku by tézko
odstranil jak z bézného zivotniho svéta, tak z jeho ,,vrcholovych
zazitkt“. AvSak i u zastdnct neoddélitelnosti estetického prozitku
a recepce uméleckych dél, kam spada i jiz nékolik desitek let se
vyvijejici neuroestetika, pretrvava opét letité chapdni estetického
prozitku jako vice méné homogenniho segmentu mozné zkuse-
nosti, at uz chapaného jako kontemplace, nezainteresovany za-
jem, metazajem na percepci, intransitivni percepce, distancovana/



objektivizovana libost, reflektujici soudnost atp. Na jedné stra-
n¢ diraz na primarni, bezprostfedni reaktivitu, a tedy afektivitu
tohoto prozitku, na strané druhé akcent na znakové funkce, in-
terpretaci vyssiho fadu, uvédomovani si vlastntho uvédomovani
(HOA = higher orders of awareness) indikuji, Ze esteticky prozitek
neni jednolitym, dale neanalyzovatelnym blokem prozitku s jed-
noznaénym a ,bodovym® objektovym koreldtem, ale vrstevnatym,
hierarchicky strukturovanym procesem, jehoz vrstvy a casové vrst-
vy neboli faze se pokusime podrobnéji ukazat s cilem podat teorii
estetického prozitku s vétsi explanacni silou, nezli jakou vykazuji
stavajici teorie.

Nova perspektiva, vychazejici z alternativnich ontologif a pti-
padné nazvana stratalismus — ,vrstevnatismus“,? nachdzi sva vy-
chodiska u n¢kolika velkych postav filosofie 20. stoleti: jmenujme
ptredevsim Ch. S. Peirce, N. Hartmanna, A. N. Whiteheada, E. Sou-
riaua, A. Schutze a novéji tieba i u Foucaulta ¢i Deleuze. Nase po-
zornost se ovSem upfre na segment zivotniho svéta, ktery rovnéz
tvori jistou, relativné samostatnou vrstvu zivota i svéta, totiz este-
tickou zkusenost a jeji korelat, ktery je samotnym pojmem zkuse-
nost implikovan. V parafrazi Husserlovy teze o védomi lze fici, Ze
kazda zkusenost je zkuSenosti/prozitkem néceho a, predchiidné
muizeme piedpokladat, ze je-li (estetickd) zku$enost vrstevnata,
a to hierarchicky, pak jeji ,,objektovy korelat®, to, ¢éeho zku$enosti
je, bude bud neménna entita, uchopovana, konstituovana, emer-
gentni ¢i jind a pii ,,pruchodu” vrstvami zkusenosti setrvald, nebo
se bude proménovat spolu s prechody a integracemi jednotlivych
vrstev prozitku. Nesmime zapomenout, ze esteticky prozitek je se-
bereflexivni, to znamena, Ze do korelatu prozitku vstupuje, mini-
malné ¢astecné, i prozitek samotny, resp. nékteré jeho faze a vrstvy,
aneoddélitelné i védomi sebe sama prozivajiciho subjektu. Tim se
pochopitelné cela situace komplikuje a rozplést takto propojeny
»gordicky uzel® neni snadna zélezitost. Ostatné polemiky riznych
tabort ¢i kol estetickych teorii, zejména ve dvacatém stoleti, casto

2 Jakub Dziadkowiec: Stratalism, in: Beyond Whitehead. Recent Advances in Process
Thought, Lanham 2017, s. 109-122.
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nepfimo poukazuji na potfebu pravé perspektivy stratalismu,
ktery umoznuje, podobné jako Russellova teorie typli, odstranit
nékteré paradoxy Ci petitio principii. V déjinach estetiky, zejména
20. stoleti, najdeme, jak jsme jiz naznacili, koncepce vrstevnaté-
ho estetického objektu, ale i ty vice méné zplostuji jejich nutny
komplement — esteticky prozitek. I tieba u pritkopnika pojeti vrs-
tevnatosti (primarné literarniho) uméleckého dila Romana Ingar-
dena najdeme ¢tyfi vrstvy uméleckého dila literarniho (u obrazu
dvé), ale v estetické recepci pouze ¢asové nasledné faze, nikoli,
alespon ne explicitné, simultanné aktivni vrstvy mentalniho zpra-
covani a jejich vzdjemné interakce (¢asto disharmonické). Podob-
né nékteré sporé pokusy o rozvrstveni estetického prozitku zase
redukuji esteticky objekt v duchu prvni faze analytické estetiky
na objekt se sadou vlastnosti, primarné non-estetickych, na nichz
vznikaji vlivem recepénich aktii (reduktivné, setrvalé pozornosti)
vlastnosti estetické (napf. tzv. teorie supervenience). Prezentova-
na kniha se pokousi nastinit pojeti vrstevnatosti v celku,? tedy se
zahrnutim vech tii faktord této (estetické) situace: 1) vstupniho
objektu, udalosti, konfigurace, stimulu a kvality, dale 2) aktual-
niho naladéni recipujictho subjektu a 3) jejich vzdjemného vzta-
hu - prolnuti ¢i imerze. Takové pojeti svou dominujici perspekti-
vou stratalismu mtize odstranit nékteré paradoxy estetiky, které ji
provazeji od jejich modernich déjin, pocinaje 18. stoletim, napti-
klad Kant@v nezainteresovany zajem. Zakladni myslenkou v na-
stinéné teorii estetického prozitku bude tedy vrstevnatost na obou
poélech zkusenosti (pokud tedy pro navaznost na predchozi este-
tické teorie takovou polaritu kvali argumentaci zachovame), déni
v jednotlivych trovnich pokracujiciho prozitku a zejména interak-
ce urovni a vyznam skytajici pfechody mezi vrstvami. Zasadni roli

3 Srov. stoleti staré doporuceni H. S. Langfelda: ,Rozdil [v odlinych hodnocenich
pohledu na krajinu jako modelovy pripad - pozn. V. Z.] nespociva ve faktu, Ze je
vzbuzena libost nebo Ze jde o objekt specifické kvality, ani v jemnych rozdilech
v pocitovani [...]. Rozdil musime hledat v celkové situaci.” - H. S. Langfeld: The
Aesthetic Attitude, New York 1920, s. 43. Dodejme, Ze pojem ,situace” mGze impli-
kovat jistou stati¢nost, proto budeme uvazovat uvedené pole zkoumani spise jako
komplexni udélost ¢i ohrani¢eny proces.
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zde nutné hraji procesy harmonizace a dis-harmonizace, plynulost
zpracovani informace a jeji narusovani, rytmus a rytmus rytm,
rytmizujici jednodussi rytmy, synchronizace a rezonance.

Miuizeme vidét, ze naznaceny scénaf se znacné odchyluje od
jedné z predstav estetického prozitku jako klidné kontemplace,
kterd z campus confucionis v okoli recipienta (A. G. Baumgarten)
vytvori harmonicky esteticky objekt, jehoz vytvofenou hodnotou/
kvalitou se pak dany recipient syti az do nasyceni ¢i dokonce pre-
syceni. Pole zkoumani ¢i spiSe multidimenzionalni ,,prostor” tak
zahrnuji mnohonésobné relace a interakce, jak v ramci jednotli-
vych rovin celkového recepéniho procesu s jeho dil¢imi procesy,
tak i mezitdroviové vymény, integrace, ovlivitovani dal§iho vyvoje
procesu, a — pro proces estetické recepce a generovani jejiho pro-
ménlivého korelatu (,ve skute¢nosti® tvotici jeden komplexni ce-
lek) zasadni — synchronizaci ¢i rozpory a rozchody ve vzajemnych
vztazich mezi jednotlivymi drovnémi. Prvnim krokem zkoumani
tak bude kritické posouzeni novych, pripadné ,renovovanych®
estetickych kategorif a pojmd, nakolik jsou reduktivni a nakolik
implikuji inherentni vrstevnatost procesu estetické recepce a mo-
hou tak prispét k plastictéjsi explikaci centralni mySlenky. Tyto
implikace byly divodem vybéru pravé téchto kategorii, nikoli jen
vyhradné estetickych, ale i pfibuznych v obecném kontextu kogni-
tivnich, afektivnich a emoc¢nich aktt.

Metodologicka poznamka na zavér vodu: ¢tenafe (nejen piis-
love¢ného ,laskavého®) by mohla prekvapit vystavba textu. Pied-
stavuje analogii vlastniho procesu (nejen) estetického prozitku,
ktery nenf linearni (coz neznamend jen ,horizontalni), vychaze-
jici z jednoduchych ,hrubych senzorickych dat®, kterd postupné
a kumulativné sméruji k vétsi komplexnosti a nakonec k triumfal-
nimu findle uchopeni celkového vyznamu, metafyzické kvality ¢i
celkové estetické hodnoty, tedy pripominajici vytah z pfizemi do
nékterého z vysokych pater (abstrakce). Vzhledem k souc¢asnym
pojetim nejen kognitivnich neurovéd, filosofie mysli, teoriim védo-
mi, pozornosti, tvorbé a rozuméni nejen diskursivnim symbolim
pak vysledny model s procesy proudéni informaci, percepcnich
hypotéz, tvorby gestaltii, afektti a afektt druhého fadu, emoci,

12



pocitl a pocitovani pocitti, distribuce pozornosti, pfesunti po-
zornostniho ohniska, pfechodti mezi tématem, tematickym polem
i marginalnimi oblastmi védomi i pozornosti ,shora dolia“ a ,,zdo-
la nahoru® (bottom-up, top-down) pfipomene spise soustavu kon-
tinudlné pracujicich vytahii typu paternoster, navic ve vzajemnych
modifikujicich interakcich. Proto i jednotlivé kapitoly na sebe ne-
museji linearné navazovat, ale prolinajice se v $ir$i (rekurentni)
siti jednotlivych témat, ktera se, jak doufame, v zdvéru a v mysli
Ctenare propoji do pfijatelného modelu komplexniho estetického
prozitku, s vét$i nez béznou explanacni silou.

13



1 Nékolik inovativnich (estetickych) kategorii

1.1 Atmosféra

Zacneme staronovym pojmem atmosféra, pochopitelné v meta-
forickém havu nemeteorologického pouziti, ktery se v umélecké
kritice i bézném (non-estetickém) popisu néjakého prostiedi ¢i
zazitku objevuje mnoho let az staleti, ale nebyl dosud, pokud je
znamo, precizovan a presunut z okraju teoretickych tivah o este-
tickém prozitku, uméleckych dilech, umeéni ¢i environmentalni
estetice do jejich centra. Tohoto tkolu se pomérné odvazné ujal
Gernot Bohme* a podivame se proto na jeho osvézivy az exaltova-
ny pohled na problém estetického objektu, syntetizujici aktivitu
esteticky recipujictho subjektu a, stru¢né feceno, holistické pojeti
estetické relace, postoje a prozitku.

Bohme zacina sviij pokus o situovani atmosféry do kategorial-
niho centra estetického prozitku vcetné jeho korelatu diagnoé-
zou dosavadniho vagniho a neurcitého pouzivani tohoto pojmu,
napiiklad ve vyrocich o klidné, melancholické, tisnivé atmosfé-
fe, a odpovéd nachdzi v neurcitém ontologickém statutu tohoto
pojmu. UZzivatelé této kategorie si nejsou jisti, ma-li se atmosfé-
ra pricitat objektu nebo prostiedi jako $ifeji pojatému objektu,
z néhoz vychazi ¢i emanuje, nebo subjekttim, recipienttim, kteii ji
zakouseji, pocituji a prozivaji. Vidime, Ze otdzka a, pfedznamena-
me, i odpovéd rezonuji s letitym sporem ¢i kontrastnimi pojetimi
estetického objektu a jeho ontologického statutu. Bohme se pta,
opét v zakrytu za pfedchozimi tdzanimi po estetickém objektu,
nejen na ,,nositele” atmosféry, ale také na misto, kam lze atmosfé-
ru situovat. Coz je jen jinak formulovany pfedchozi dotaz, totiz

4 Gernot Bohme: Atmosphere as the Fundamental Concept of a New Aesthetics,
Thesis Eleven 36 (1993), s. 113-126.
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zda do objektu, nebo subjektu jeho recepce. V souladu s letitym
poukazem jednoho z prikopnikti konceptu estetického postoje
H. S. Langfelda pak hledad toto misto v ,celku situace” a pro-
hlasuje, dle naseho nazoru opravnéné a v paralele, vice ¢i méné
obdobné, se strukturalismem ¢i fenomenologii a sémiotikou, ze
atmosféra miize nabyt statutu kategorie pouze po obhajeni jejiho
specifického statutu mezi subjektem a objektem, tedy ve specifické
podobé prostredkujiciho ¢lanku.

Béhme upozoriiuje na postupny posun od vlastniho pred-
meétu estetiky, tedy estetického prozitku, smérem k estetickému
soudu (vlivem Kanta) a k prohlubovani ,koncového slovniku®
(R. Rorty) pro debatu a konverzaci o uméni v umélecké kritice
i teorii; smyslové zakotveni aisthesis i estetickd hodnota pfirody
se odsunuly na okraj diskursu, podobné jako koncept atmosfé-
ry. Ziejm¢ nejdilezitéjsi slozkou ¢i ¢lankem fetézce procesu es-
tetického prozitku je jeho jadro, tedy o ¢em je vysledny esteticky
soud, z ¢eho vychazi celkova esteticka hodnota atp. Toto jadro
pak Béhme spatfuje pravé v onom uvedeném ,mezi“, interaké-
nim prolnuti vnéjsku a vnittku, segmentu stimulujiciho pole a na-
ladéného vnimatele/recipienta. Jak jsme vidéli jiz u Langfelda,
toto pojeti neni samo o sobé nové, v podobé konstituovaného
estetického objektu ho najdeme v fadé teorif od fenomenologie
pres strukturalismus az po recep¢ni estetiku. Jako pfiklad jinak
casto zpochybnované existence takového mentalniho, ale fyzicky
fundovaného konstruktu muzeme uvést dva jednoduché ptiklady
ze sféry auditivity i vizuality. Hudebni teoretici a tvirci znaji feno-
mén tzv. Tartiniho ,tfettho® ténu, pojmenovaného podle italského
hudebniho skladatele, ktery ho prvni odhalil a popsal. Jde o to, Ze
nase ucho, ve smyslu celého zvukového percepéniho systému vcet-
né kortikalnich oblasti, vnima soucet a rozdil frekvenci. Rozdil
dvou pfibuznych frekvenci pak vytvari tieti ton, ktery slysime, ale
ktery napriklad pii spektralni zvukové analyze na rovni spodni
frekvence nenajdeme.’ Vznika v nasem védomi a jeho ontologicky

5 Srov. Natalie Plevakova: Tartiniho ton: hluboky zvuk, ktery existuje jenom v nasi
hlavé, iROZHLAS.cz (online), 27. 12. 2019, https://www.irozhlas.cz/.
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